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اول فی هذا الكتاب أن آقدم دراسة للقافية والاصوات اللغوية كا 
تعرفت عليما فى اللغات السامية وف العربية بصفة حاصة مييةا كيف آرت القافرة 
العربية على الشعر الاورنفى »> الذى تعرف عايا فى شعر التروبادور ونقلها إلى 
المروفنسالى والمينى زانج فى القرنين اثالث والرايم عشر » ومن م عرفت القافية 
ف أورا » وإن کان وجودها ل يستمر فی شعر بعض هذه اللغات ول تظهر فيه 
لقافية إلا تقليدآً وزينة » فالشعر الكى لا عتاج بالضرورة إلى القافية » فان 
ما فيه من بقاع وحداته الصو تية داخل البيت يغنيه عن إيقاع القافية وتنغيمها 
آخر البيت . أما الشعر النيرى فهو بطبيعته تاج ولاشك . القافية 
وزیقاعما کا سقبین بعد . 


وقد قسمت الكتاب إلى قسمين تناولت بالقسم الأول الجديث عن القافية 
فى اللغات السامية والقافية فى الشعر العربى والتقيد بها أو الثورة عليما ودراسة 
البلاغبين القدماء ا وعنارتيم مما . آما بالقس الثاى فةد تناوات الحديث عن القافية 
عند الحدثين والقافية فى الشعر الأورى متحدا عن ضرورة القافية فى الشعر وعن 
الأصوات اللغوبة وصلنما بالقافية 


عند كتابة الشعر فى اللغات ا#سامية قابلتنى مشكلة طالما عانيت منها فى كتى 
السابقة وفى مذ كراتى لاطلبة وى مشكلة الكتابة ذاتما . وقد ساولت التغلب علببا 
ی کتاب قواعد الاغة العبرية وبدايات الشعر العر ف ماسستعال ( السكليشبات ) 
وكان ذلك ميسورا لقلة عدد الكليشسمات الطاوبة الكتابين وإن كانت لم ترج 
عل الصورة الى أرجوها . فقد كانت ( كليشيبات ) اللغة السريافية القو اعد 


E ي‎ 


)ج( 

العبر ية دون ال1ستوى ااطلوب . أما فى هذا #-كتاب فلكارة عدد ( الكليشيهات ) 
الاطلوبة واكثرة تكالةها » طرحت فكرة تفيذها وحاولت ادىء اللاص 
أن أزارج بين الطين العربى واللاتينى عند كتابة الشعر الاعى فأفيد من الخط 
االاتيى كتابة أصوات اللين القةصيرة والأصوات الاكنة به وأآفد من الخط 
اعرى كتابة أصوات الحلتق وأصوات الأطباق والصغير وغيرها الى لا يعرفها 
الط اللاتيى وتتميز ما اللغات السامية . ولمكتى عند التنقيذ وجدت صورة 
التكنابة لا برتا إليها النظر . فعدات عتما ولات إلى الكقابة الحزوف اللاتينية 
فقط مكته.اً نوضع ال حرف العرنى فوق ال حرف اللاتينى الذى لا يعبر عن الصوت 
الاعى ماما ليعرف القاریء آن المراد نطق الصوت السای ولیس نظيره فاللغات 
المندو أوربية وفةاً للجدول التالى : 
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ولونى لارجو أن أوفق ف تقريب هذه الطريقة إلى القارىء حى استميض 
جا عن الحروف الستعملة فى الطريقة الدرلية أو طربقة المسنشر قين الال مان فى 
كتابة امروف السامية لان هذه الحروف غير موجودة بالمطابع الاصرية ولعدم 
قدرتی على سیکها لدكارة 7-کلافتا . 

ولع أستطيع مستقبلا الاقدام عل طبع ما كتبته عن قواعد اللغات السامية 
الأخرى » أو ما كبه عن‌النحو المقارن لمذه اللات عند قيامى بالتدريس فى معہد 
اللغات والترجة / فرع اللغات السامية بال امهة الأزهرية رالندرويس بىقم 


(ط) 
الماجتير فى كلية دار العلوم . فان تدون هذه اللنات بحب أن يكون عخطها 
أو بااطر بقة الصو تة وکلاھہا غير هلر الأن للاسف 6 بالرغم هن أن ااطبءة 
الاءبرية E‏ أرجت 8 عام 0 وکتاب الاماس ف ڌواءد اللعغة أأحهر بة وآداا 


وأنى لاتطلم اى م نمیم فيه أن أحود إلى دراسة اللغات السامية دراسة 
جادة مفيدن متها فى دراساتنا العربية لغة وأدياً وتار عا غير مكتفين ما نقوم 
الآن بدراسته فى اللغة الععرية والقليل من السر بائية وال حبشية . 


ر . ع ونی عبرا لر وف 


۱ لصم زر 


ا 


القافية من الاسماء المنقولة من العمو م إلى اللاوص » فهى لن تفرد التابعة 
أو التتابع فيقال(“ قفوت فلاا إذا تيعته . وما الرجل لر الرجل إذا قله . 

وهی تفرد هذا المعنى أا بالمغات السامية الأخرى » فنى العبرية تد أن كاية 
قفا(" و۲ و تقاص » احتشد» انعقد . وفى السريانية 5نا(۴) Qafa‏ ەم ¢ ا : 
وف التجمع أو التقلص نوع من اللمتابعة الشديدة إلى درجة الالتصاق . 


كذلك بد أن ااكامة صز المحروفة فى اللغات الأوربية معن القافية تنتمى 
إلى جمو عة من الكلمات القدية . ففى البونانية وة.مطاامه مى عدد. وف 
اللاتينية وuازم‏ عادة أو طقوس » وا٣‏ عى علد »> وصاعمل بمعى صيغة 
اله من غد 

وكلمة »اع تنتمى إلى هذه إمجمو ءة بمعی حساب أو حاسسة . وتطور 
المع فى الالو سكسية ane chsieb‏ فنجد »زم عى عدد وى‌السمكسية القديبة 
AlMscbeich‏ جد Gnrim‏ پمعی عدد ضام ا کر آما ی الالمانية ألقد هة 
Athochdeutseh‏ فان صا معتى الجحموعة أو السلة من الرجال الواقفين فى 
دائرة او بمعى الور أو اعدد . وكلمة مهدا (عإ) تعنى المد مؤخرا أو 
حى النهاية . 


وقد اتقلت الكلہة مونم إلى الغا ت الرومائىة واقتریت من معى المع الروماف 
rimûre‏ پى ينظم فی شکل سلسلة و أ صبہوت معروفة لا عن طر بى الفر اسة 


(۱) القوای لأہی یعلی س۲۹ (۲) ممجم جزنپوس (۴) المعجم السربان 


س س 
القديمة ف‌الفعل دهم بنقس المع ثم اتقلت إلى الا مازية بعنى القافية ز۸ حو الى 
سنة ٠٠۷٠١‏ عبر الاراضى الواطئة . م تطور معنى الكلمة فى الأالمانية للدلالة على 
بيت الشعر جريا على قاعدة إطلاق مسميات الجر عل الكل ماما ۲١١‏ ووم ولم 
حول عن هذه الدلالة إلى دلالتا على القافية فحسب إلا بعد استعمال أو بيتس 


)(. ۹۳ ا ذا المعنی عام ۽‎ M. pz 
إذاً تفيد التتابع أو الالتماق آو التقاص أو الانتظام فى شكل‎  ةملكلاف‎ 
مالسل أو داثرى . أما إذا انتقلت من العموم إلى الخصوص وأريد بها الدلالة‎ 
عل پیت الشعر أو پعض منه › فاننا جد خلافا کمیراً بین علیاء العرإية وبعضهم‎ 
. البعض وبینهم وبين غیرهم من دارسین غر بین‎ 
: فذهب اليعض إلى أنها القصيدة كما () مستشهدا بقول الهاعر‎ 
وقافية مشل حد السا ن تبقى ويذهب من قاها‎ 
وقال الاخفش : بل هى البست لان القافة لاتعرف إلا إذا تعددت !لأبيات‎ 
: عتجاً پقول سحیم عید بی السحاس‎ 
أشارت مدراما وقاات لتربها‎ 
أعبد بى الحسحاس يزجي القو افيا‎ ۰ 
وير البءعض أن عجز البيت قافته لأن القسیم لایسمی بیتا › وھذا کله کا‎ 
راآينا فى الا لمانية يفا - ليس إلا إطلاة لسميات البعض عل الكل ماه ١٣م ورو"‎ 
أا الآراء الاخرى فتقترب من معى القافية بنباية ايت . فقال البعض بأنما‎ 
: الكامة الأخير ة من البيت وشىء قبلا فالقافية فى قول الشاعر‎ 
پاات وطاء على خث اليل‎ 
Kluge, friedrich راجم المعجم الاشتقاقی اكلوجى‎ )١( 


Etymologisches wûörterlıuch 
Walter de Gruyter Berlin 30/1963 


(۲) راجم فیما یی کتاب القوای لأبی بعلی س٣۳‏ وما بليا . 


ھی » ل اللبل & . 
» وقال سول 4ن «سعلة :2 القافىة الكلمة الأخيرة 8 2 
وھی عل ا مو سیا مض » ۳ يلزم‌اكاءر تار دره ف کل پیت من امروف 
والحرکات » . 
وعند قطرب , حرف الروی ٠")‏ وهو تعريف ثحاب أيضاً ١‏ أى الحرف 
الذى تكرر آعر كل بيت من أببات القصيدة . 
أما الخال فةد عرف القافية تعريفين : 
, أحدهما : آنما الساكنان الاخیران مناابیت ومابیتهما؛ مع رکه ماقبلالسا كن 
الأول منهما . فعلى هذاالقول تكون القافية فى قول الشاعو : 
إذا ماآتت من صاحب لك زلة 
فكن أنت عتالا لزلته عذراً 
نكون القافية حركه العين والذال والراء والالف . 
وفی قول آخر : 
وليس الى والفقر من شيمة الى 
ولسكن حظوظط سمت ورجدود 
حركة الدال الاولى والواو والدال والواو 
الاخير فقط > . 


)١(‏ کتاب القوانی س٥٣‏ وما یلیہا (۲) موسیقی الشعر العربی لشکری عیاد ص۸۹ 
)۳( کتاب القوای ص ۳٠‏ وما يليما . 


کے و اس 


به من إحصاء وصل زليه من شر ما قبل الإسلام ويعده فهو إنما پو صف ا 
ورد من شر يلتزم» مالايارم ورلا يلتم إلا القافية( * )وقد اشتېر عنه القول 
الأول فحسب ¢ فد و جداه عنل قیامی بتحقیقی کتاب الةرافى لای بعل لدی 
ان جینی مختصر القو ایی (۱) الخطو ط ص ۲۸۱س؟› والتریزی بالوافیالخطرط 
آیشا ص ۷٤ب‏ س ۱۵ وکا باللسان ۱٥<‏ ص ۵٥۱۹ع‏ ۲ س۱۴ ۰ 
ومن الريب أن بشېر عنه هذا الةر ل وساي ¢ رلو أن الشعر اء قد العو هة 
فيه لجاء المر العرلى بعده متبعاً لزوم ما لا يازم. 
اما القول الآخر فلم أقع عليه إلا بالاسان < ۱۰ ص ۱۹۰ ع ۲ س ۱۹ وهو 
ما آذ 4 أو بعل التت و خى عل تقسمه للقةرافى وجڃعليا رة أضرب : 
)( المكاوس : وهو الذى بجتمم فيه أدب (Vowels) 2 j>‏ بعدها ساکن 
J (Consonant)‏ : 
ول جر الدين الإله فجہر 
فالقافية تيدأ من ضمة الماء فى ( الاله ) <“ وفتحة الفاء وفتحة الجيم وفتحة 
الباء ثم الراء ( وهى الصوت الساكن هنا ) 
) ۲ ( المحراكب : وهو الذى تح فیه لاٹ حرکات وا٥ ۷٥W‏ پعدھا 
وما ثرلت من المكروه منزلة الاوئةت بأن القى لا فرجاً 
(#) راجم ماورد بهذا الكتاب عن براعة الثظم والقافية . 
(۹) راجم کتاب القوافی ص ۳۷ وقد قام د . حن شاذلى فرهود بتحقيق الكتاب 


دار الترات : القاهرة سنة ٠۹۷١‏ دون أن ياتقت إلى رأى المحليل الاخر . 
(۴) لأن اللام قابا عدودة ففصاتما عما بلا . 


ا 
فالقافية هنا تيدأ بعد المد فى كلمة ( ما) وتعتبر فاصلا > وتشمل فتحة الفأاء 
وفتحة الراء وفتحة الج » والجيم نفا مع حركتا . 
(r)‏ المخدارك : وهو الذى تمع فيه حركتان بعدهما صوت سا كن مثل : 
ومن بك ذا فضل فرشل بفضله 
على قومه يستغن عه ويذمم 
وتبدا القافية بعد الميم الأولى الساكنة فتشمل فتحة الميم الثاة وضمة الميم 
الثالثة والميموالمي الثالثة نما مع حركنبا . 
٤ (‏ ) المتواتر : وهو صوت لین صر بای بعده صوت سا كن مل : 
مدت مى بعد عر وة إذ جا 
خراش وبعض اشر آهون من عض 
فالقافية هنا مى فتحة الضاد وااضاد نفسما مم حركنها . 
) ه) الرادف : وهو الذى بفصل فيه بين الصوتين السا كتين أى حركة 
ويستعمل بصوت لین هثل : 
من عاثدى الليلة أم من ميح 
بت مم ففؤادی قریح 
وقد پاتی بغیر لین فیسمی «صمتاً مثل : 
وف أذيال الحفى وأوضعن می حیبات کأن م يفزعن 
إن يمنع اليوم ناء تمنعن 
وفد أحص‌الذين بآخذون برآىالفراهيدىف عد بدالقافة وانواعها »فو جدوا 
نها ثمائية وخمسون نوعا() : 


١ (‏ ) شىء من ااتراث ص۰٣‏ وما لیا 2 


المتوافو سيعة عشر موقا . 

وللمتواتر واحد وعشرون موقعاً . 

والمتدارك أحد عثر موقا . 

والمتراكب ثمانية مواقع . 

وللمتكاوس موقع وأحد . 

وقد حاول د ورشکری عاد آن بیط تعرلف الخابل وأن يميد صياغته » 
فنجد ديه : 

« ولا آن ندهش لان الخليل حين صاغ هذا التعريف المعقد لم يلتفت إلى 
فكرة المقطع . فلو التفت ليبا لأصبح تحريف القافية عندة أا المقطع الشديد 
الطول فى آخر البيت » أو المقطعان الطو بلان فی آخرہ مع ما قد کون پینہما 
من مقاطع قصيرة . فالمقطع الشديد الطول المكون من حرف ساكن فمد حرف 
ساکن مثل قول شوقی : 

سنون تعاد ودهر بعيد لمرك مان اللالى جديد 

ويندر أن تتكون القأفية مقطماً شديد الملول » مكو إا من ساكن فحركد قصير ة 

فسا كنين . وإذا كان السا كنان الأخيران حرفا مضعفا فإن المقطع يعد طويلا 


( لاشديد الطول ) ويازم أن تتأف القافية منة ومن المقطع السابق له » كا فى 
قول شوق أيضا , 


فلك جار ودنيا لم يدم عندها السعد ولا النحساستمر 
روحوا القلب بلذات الميا ٠‏ فكن الشيب بالا للكدر 


والمقطمان الطو یلان سے مع ما قد کون بینهما من مقاطع قصيرة ‏ یکو نان 


e 
معظم قوانى الشعر العرنى قديمة وحديشة » فر يا تتابعا بلا فاصل كقول‎ 
: [راهم اجی‎ 
آمس بم ذبی ویضتیی شوقى طغى طنيان بجنون‎ 
» ور ما كان بينہما مةطع قصير واحد » كقول العقاد نى , هدية الكروان‎ 
حادی الظلام عل جنا صاعد  بیارض اصغی یا کوا کب شاهدی‎ 
: ور بما کان پینہما مقطمان قصيران » كقول العقاد أيضاً‎ 
أا القوانى ورب الطرس والقلم‎ 
ماذا فادك صدق العلم فى الأمم‎ 
وربما كان بينہما ثلاثة مقاطع قصيرة » وهذا قليل » وربما جاء فى قافية‎ 
: الرجز » كقول شوفى فى مسرحية عغمرة‎ 
صنعاه عل من فق سل وميا‎ 
وتعريف القافية وتحديدها بالمقاطع الأخيرة فى البيت أمر متواضع علبه فى‎ 
اللغات الأوربية ء‎ 
: هى‎ K۲, Wەا؟gەہ فالقافية عند کأزر‎ 
آخر البت تحدث إذا كانت الحركه المنبورة بأخر كلمتين إو أ كثر متماثاة‎ « 
الرنين . و كن أن يكون الجرء المكرر مكونا من مقطع واحد أو مقطعين‎ 
0(: أو لائة مثل‎ 
Traãume’ Baume/ Ruh, du/ Verftihrbaren, unberãhbrbaren : 
ولعل من الغر يب أن نبد مثل هذا التعريف عند العرب القدماء وإن كانوا‎ 
. يتحدأون عن الحروف والاساب والاوتاد أى بنفس مصطلحات اليل‎ 


Das Sprachliche Kunstwerk, lVranke Verlag ۹٩ س‎ )۱( 
Bern u. München 


۸| س 


فمثل هذا القو ل اده عند الفارای أيطا فى للوسيق الکیهد ( ص ٠٠۹۱‏ ) 

إذ يقس أنواع القافية إلى حروف واأسباب وأوتاد » فيقول : 

و والقوانی ر ما کانت حررفا ور ا کانتآسابا وریماکانت أوتادا . وأشعار 
العرب فى القديم وال لحديث كام) ذاوت قواف » إلا الشاذ منها » وأماً أشعار سائر 
الامم الذين “معنا أشعار م لها غير ذوات قواف » وخاصة القديمة منها . وأما 
الحدثة منہا فہم برومون مها أن محتذرا فى تماياتيا حذو العرب . » 

فالقافة عنده تأنى آخر البيت أيضا . وهو يفرق بينما وبين السجح فبقول , 

« ومتى كانت الاقاويل ذوات الاجزاء تنناهى أجزاؤها إلى أشياء واحدة 
بأ عنبا » فان كانت غير موز ونة » فى تسمى عند العرب أقاويل مسجوعة » ومى 
کاتت موزونة منت آقاويل ذوات قواف » فالهم يسمون الاشياء الواحدة الى 
تتسكرر فى ابات أجراء الاقاويل الموزولة , قوانى» » 

وسن حاز م القرطاجنی آیضا عل أن القوانی تأ آخر الہیت فیشہھا برأس 
الخباء فقول : 

« وعلى هذا التقدير جسن فى القافية أن يقال فما ألما جعلت بمنزلة راس 
الامو فا مال اد الو ةع فاج هباتا اذك » وجعل العروض القاس اميت 
بنصفين بمنزلة موصل قائمة الخباء العليا بقائمته السفلى وجعلوا أطراد النظام 
المتناسب ما بين مدأ البيت ومتى القافية بمتزلة استقامة قوائم اأبيوت .» 

والمعی يتكرر لدیه » فی ص ۲٠١‏ يقول : 


» و جعلوا الةافه مز له سین میں ا اء واآبيت من آخرهما وينه 


۲ ص ۷ه‎ ۱۹٩1 مهاج البلغاء وسراج الأدباء تحقيق محمد المبيب بن الحوجة | ونس‎ )١( 


E 
4 0 


ت ¶ س 


من ظاهر وباطن . ویمکن آن يقال : آنا جعلت پمتزلة ١ا‏ بمالی په عبود لپت من 
شعبة الحباء الو طى اى هى ملتقى أعالى كسور البيت وها مناطها . 

وقد قال : انم جعلوا العروض والضرب وها نايتا شطری ايت فى أن 
وضعوها وضما متتاسيا متقابلا منزلة القائمتين هى وسط الخباء التين يكون 
يتاۋه علىېما › . 

فالملاحظ فى هذا كله أن القافية عند العرب ليست إلا تكرير لاصوات 
لخو ية بعينها » وأن هذه الا صوات اللغووة تشم لالح رکات ء[ ۷٥٠۷٥‏ النی تأ پعدد 
معین يراوح من واحد إلى آربمة بتلوها صوت سا کن ۲ہ و همهت اتی پعدہ 
حركة أو يكون بلا حركة . وتلكريرهذهالاصوات اللغوية هو السببفى أحداف 
النغم فى الابيات . وهو مسثول عن الإيقاع الوحد ووحدة الفغم بالقصيدة كلبا . 
وإن كان لاصاة له جوهر الإيقاع الذى وجدناه بالشعر العرى مثلا فيما ماه 
الخليل بالوتد . 

ولم يعرف العرب من مواضع القافية إلا أواخر الابيات فقط » وقد احتفلوا 
ما احتفالاکپیرا . وعبلو! على دراستبا وتسمية كل حركة أو صوى سا كن فما ء 
ونڪدئو! عن لو ازمما»وعن عددهاء وعن اللین‌الذی بلحقہاء کا تحدثوا هن عيو اء 
و وجبوا النصحللشاعر والراجز فى كيفية اصطيادها اتر فق ما حى لا تأنى شاردة 
أو نافرة » وح لا أكون نابية » أو فضلة فالقصيد ة . ويمكن أن نطلق على هذه 
القافية قافية المقاطع . أما الأوربيون فقد عرفوا أنواعا أخرىمن القافة نذكر 
متا الى : 


القافية الداخلىة( Binnenrein:‏ وهی الى ترد داخل الببت آو سطر اأشعر. 


. وما پلیا‎ ٩٩ کابزر س‎ )٩( 


e e‏ ت 
والةافة للتار عة مه۲ اط8 وهى الى "حدث بين كامتين متنا ليتين 
وقافة الإطالح Alliteration‏ أو aAs Anfangsreim‏ اتفاق مطلع کلمتین 
آو أ کش فی ر بن متنالین او أ کار مثل : 
in allen Blischen und Bğjumen‏ 
أو 
Where the wild wind blows‏ 
وهو النوع الاساسى فى الشعر الجرماق . 
وقافة جالس صو ات اللين Assonanz‏ وهو #ماثلالر نين باحر کات الموجودة 
بالابر الاير وهى موجودة بكبرة فى الشعر القديم الفرفسى والاسيا 
القافة jllزدوبج Reimpaaren‏ وهی اتی تتحد فی کل یتین متتالیتين 
aa, bb ,co, dd‏ 
القافية التعامدة عه« وهى الى تتحد فيما قافية البيت الأول مع 
الثالك والثاى مع الرايم aba b‏ 
القافية المتعانقة Verchrankten reim‏ وهی الى تاتی فى الر باعبة 
وتكون قافية الهطر الأول مثل الراب والثانى مثل الثالث وططه 
والقافية الثلثة Schweifreim‏ | 
وا ق السداسة ولكون قافية الشطر الثالك مثل المادس على حين تتفق 
القافية فى الأول وااثانى والرابع والخأمس طح اهم ٠‏ 


وأنواع قافية المقاطع عرفا جيعا فى الم وشحات الا ندلسبة »أما القوافى الى 


e 
تآقى وط الس آو آوله فلم بعرفما العرب » وإن وردت لدعم نظائر لما عند‎ 
البلاغيين كا اول بعض الشعراء الحدثين النظم فيا مثل قصبدة مود حسن‎ 
: اسماعيل « مو سسا من الميرة بين السطح والاعماق »الى تلح فيا قافية المطالع‎ 
) وتسمى عند البلاغيين يجناس الاستبلال‎ ( 

أصيحت . ٠‏ رغم درق الكيير 0١(‏ 

لاأعرف الشكوك من الزهور 

ولا سرى النمل > من الطور 

ولا وقوق الخحطو › والمسسير 

ولا انتفاض الدمع » والسرور 

ولا الرنKى‏ » من خضرة الغرور 

ولا فصیح العشب ٠‏ والعطور 

ولا وميض النور . . . وهو لور 

اخفته الل بلا ستور 

الى 6 لن هر الفظرو: 

ولا مرابا البصر المقهور . 

ولا اندهاش الوتر القور 

وېکل شىء حوله يدور 

ولا نشی أبضا عاو لات و ۱۳٤۹/۱۲۷۸(‏ ) فقد تفنن فی 

قوافيه وقصد ازو م ما لا يازم » وق أواتل الاييات بنفس قافبة الروى . وننقل 
عن الاستاذ عبد الجبار داود البصرى قول : 


۷۹ الأحرام فی ۲۰ اغطس‎ )٩( 


مغن الى (۱) فى قرافيه فنجده رتخير أصعب القوافى حيناء وأجلها حينا 
آخر ویستوی یع حروف البناء فى قوافى الارتقيات ... ويتيع أا العسلاء 
المعری فی زوم ما لایاز» و بز شر ف قمائده بالةوافی فيقق أواثلالا بيات بنەس 
قافبة الروى » ويوشح »› ويسجع داخل البيت الهحرى الوإحد . 
بل ن أباقلابة المذلى عرف قافية المطالع « وهى مايسمى جناس الاستبلال » 
يعدا حین یقول ٩9:‏ 
فا عمبة لا م حماة 
ولاهم فائتونا فى الذهاب 
وما عمبة أخرى حماة 


كنل النار حشت بالثقاب 
وما عصبة آخرى براع 

زفتبا الريح كالسنن الطرإب 

وعرفه المعطل المذلى فى قول :() 

لعمری لقد نادی المنادى فراع 

غداة الموهن من بعد فاسمعا 
لعمری لقد آعلنت خرما مرا 

من الشعب جواب امالك أروعا 


(۷) شیء مس التراث / بداد ۱۹٦۸‏ س ۲۲۰١‏ 
(۲) دیوان الہذليين ق ٣‏ ص ه٠۲٠‏ ط الدار القوهية لاطباعة والنفر سنة ٠١۹٦۰١‏ 
(۴) دیوان الہذلیینل س ٤۰‏ ۲ )ق ٣س‏ ه٦‏ 


¬ ۷ — 
وعرفة معقل ن خو يلد الذلى فى قو له(١)‏ 
ابا معقل وإن كتت اشح ل 
آبا معقل فانظر بنبلك من ترمی 
رءوس الافاعی فی مراصدھا العرر 
وغیرم کثیرون وخاصة بين شعراء الذلين . 
فترأً مالك پن الحارث :(۲) 
کرهت العقر عقر بى شلبل 
کرهت بی جزممة إذ ثرونًا 
قفا السلقين وااتسيوا فباحوا 
قد وآحصيت بديو ان الهذ لين خسة وعشرین موضعا 2 رر 7 نفس |اكلمة 
بأول أبيات القصيدة . وأظير هذه المواضع ماجاء بقصيدة أبى مثل ذات 
الاحد عشر پيتاء وای بدا 2 أببات منپا پقوله » أصخر ین عہد أله » و قصردة 
صخر أل فى الرد عليه » وبها سبعة آبيات تبدا ستة منبا بقو ل , أبا الث » . 
ولست أريد هذا أن أذهب إلى أن الشاعر المرتى عرف قافية المطالع قديما 
ونما يرجع هذا إلى المصادفة وإلى الاسلوب ااخطان الذى كان يخلب عل الشعر 
العرنى آنذاك. 


لم يعرف العرب ‏ إذا س إلا قافة المقاطع وإن وجدوا غيرها 


٦٩ ق ۳ ص‎ )١( 


(۲) ق ۳ ص ۸۳ 


أطاقوا علا اسما آعر . 
والقافة دة Inneareim‏ أطلةو! علا كامة الترصيع ومنپا : 


فتور القيام قطيع الکلا م تفر عن ذى غروب خصر 

وقد عرفوا أيضا ما أاء حازم القرطاجنى بالتدويم وهو قريب الشبه 

بالغانية الداخلية ون كائوا لا يستعملونه إلا فواتح فصول . 
يقول حازم القرطاجى : )١(‏ 

و و ما انا عاد ذلك فى رءوس‌الفصول وو جرهما أعلاماعلیهاء وأعلاماپمغزى 
الشاعر ذبا » وكان لفواتح الفصول بذاك اء وشبرة وأزديان حى كأنما بذلك 
ذوات غرر رأدت أن آمى ذلك ارف أن عم کل الثىء وجل له سيمى 
تمان با . وق دكثر استعال ذلك فى الوجوه (الغرر ) كنا قال !ن الرومى : 
( الطويل ) 

سما سوه كو اماه بخرة 
شخومة ما جين جو دها 

فلذلاك كان هذا اللقب لائقا ہما وضع عابه . وأيضا فانا سينا علية أعقاب 
الفصول بالابيات الحكية والاستدلالية بالتحجيل ليكون اقتران صنعة رأس 
الفصل وصنعة عجزه حوا من اقتران الغرة بالتحجيل فى الفرس» . 

والقافية المزدوجة سنه rاهممه0‏ دعوها تشطيرآ مثل : 


شوق إليك افيض منه الأدح 
وجوى للك تضيق عنه الأضلع 
ورد الاعجاز عل الصدر يمکن أن يکون ز۸6 ٣6۵+‏ مثل , 
سريع لى ابن الم يلطم وجه 
ولیس إلى داعى الرغى سرح 


(۱) س ۲۹۷ من مناهج البلغاء وسراج الأدباء . 


فبم لم حتفلوا إلا بقافية اللمايات ( المقاطع ) > ولعل السب فى هذا برجع 
آولا إلى تفسیرم لمع القافية وكيف نها مأ خوذة من قفوت فلاا ء إذا مەه › 
وقفاً الرجل آثر الرجل إذا قصه وقافية الرأس مؤخره . 

ولو أخذوا پتعریف ان درود(۱), سمیت قوانی لان بعضبا پتلو بعضا»: ما 
فى ذللث من معت المتابعة » لما تحرجوا فى آن بطلقوا على الانواع الأحرى منالقافية 
آماء مشتقة من نفس كابة القافية آو مضافا ميا صفات تحددها وتبين نوعها . 

ودلالة الكلمة كا أوردها ان درید وجدناها أو ما قار ہا بای 
بالمعر ية والسر يانية » كا وجدناها فى اليو نانية واللاتينية وما اشتق منبا. 

ولعل السيب الم من هذا هو أن الشعر العرف اللكمى لم يكن فى حاجة إلى 
القافية مطلقا ء ما حتوى عليه من جواهر[يقاع تتردد ف الببت ومن حم فى القصيدة 
كلما بطريقة منتظمة توفر للشعر النغم المطاوب فى الشعر . 


آما الشعر فى اللغات السامية الاخرى فقدعرف أنواعا أخرى من‌القافية 'عارل 
آن تينما فى هذء‌الدراسة _ كما تحاولأن نتبين أيضا التطو رات الى عرفتم القافية 
فى اللغات الأوريية منذ القرن أاثانى عشر الميلادى » عاو لين تيع ذشأة القافية فى 
ااشعر الأورنى والباعث إليه وأشكالبا الختلفة فى عختلف اللات . 

فقد عرفت هذه اللغات کا بينا من قبل _ قافية امطالع زعم !م ؛ وقافية 
أصوات! لين مو«موة ء والقافية الداخلية صتهعصممم! » والقافية ا مز دوجة 
ai lnîllg ¢ (abab) Kreuzreim alll « (aa“ bb' ce'} Doppelreim‏ 


yê, « (aabeeb ) Sehweifreim  ûllly < (abba) umarmender Reim 


۲۲ کتاب القواق س‎ )١( 


= : 
ذلك من أنواع القافية . كما عرفت الموشحات العربيةآنواع أخرى سفتعرض 
ولکننا حب آن نلاحظ بادیء ذى بده أن العرب ل عحتفاوا بأصوات اللين 


قول د . براهیم آنیس :(۱) 

, أصوات اللين مع نها عنصر رئيسى فى اللغات »ومع تھا | کر شیو عا فىپاء› 
ل يعن | المتقدمون من علماء العربية » فقد كانت الإشارة إلا دائما سطحية» 
لا على آنا من بنية الكلمات بل كرض يعرض لها » ولا إكون منبا إلا شطرا 
فرعيا . ولعل الذى دعا إلى هذا الانحراف أن الكتابة العربية منذ القدم » عنيت 
فقط بالاصوات السا كنة فرمزت لها برموز . حم جاء عبد عليما حس اللكتاب 
فه بأهمية أصوات اللين الطو ية » كالواو والياء الممدودتين » فكتبوها ف إعض 
النة وش والنصو ص القديمة . وظلتالمحال هكذاحىى وضعت أصوات اللين القصيرة 
الى إصطلح القدماء على تسميتما با لحركات فى العصور الإسلاءمية . فالكةابة الى ليست 
إلا وسيلة نافصة للتعبير عن الاأصوات اللغو ية »> صرفت القدماء عنأهمبة أصوات 
اين » فم يرمز لبا برموز فى صلب الكلمات » . 

ثم ينقل عن ابن جى بكتابة « سر صناغة الاعراب ماي يد هذا فى قوله : 

« اعلم أن الحركات أيعاض مروف الد والمين وهى الالف والواو والاء . 
كما أن هذه اللعروف ثلالة فكذلك الحركات ثلا ث؛ وهي الفتحة والكسرةوالضمة. 
وقد كان متقدمو النحاة رحمم الله تعالى يسمون الفتحة الألف الصغيرة والكسرة 


4۷ الأصوات اللغوية / اة مر دة ۰ س‎ (٩ 


ا 
الياء الصغيرة والضمة الواو الصغر ة . وقدكا:. ١‏ فى ذلك على طرقة مستقيمة . ألا 
آرى أن الاب والياء ولوار الاوزق هن حروف توأم كوامل » قد تجدهن فى 
يعض الاحوال أطرل وأنم متهن فى بعض > وذلك إذا وقعي ,عدهن المرة 
والحرف المدغم نحو ( يشاء ) و ( دابة ) وهن فى كلا الموضعين رسمين .حروفا 
کوامل . فاذا جاز ذلك فليست تسمية الحركات حروفا صخارآً بابعد فى القباس 
منه . وبدلك عل أن الحركات أبعاض لمذءالحروف آنك مت أشيعت واحدة منون 
حدث بعدها احرف الذى هى بعضه . إلا أن هذه الحروف الى محدان لإشباع 
الرکات ایک الا شرا کن لان دات والدات یرک أبذا :> 
چ * چ 
والحتق أن ااسيب فى عدم احتفال العرب بالاصوات اللينبة لايرجع فقط 
س فيما أرى - إلى الكتابة العربية والتدوين » بل إلى الطبيعة العربية المكدسبة 
فى البيثة الصر يحة الواضحة والحرص عل الابانة و[عطا ء كل صوت لذوى حقه 
حين التاق به » ومن ثم اهتموا مالحديث عن عيوب التطتق الختلفة . 
بل حرص العر ب القدماء أرضا على الاحتفاظ بالاصوات الحلة.ة كماهى عل 
حين تغلص. منما غيرهم ٠ن‏ الساميين وتحولت لدى الا كديين إلى صو تين من 
أصواتاللين‌هما ( ه , و ) فقط» فلاو جود لاصو ات الدامية الجخسةء وهى الالف 
والباء والحاء والعين والغين . 
أما بالنسية لأصوات اللين فهى تعرفخمسة أصوات قصيرة كنآن تمتد لصح 
طويلة وى : ( مره ,د رار ) ولیس السب فى هذا هو التأثر بالسومار ية 
کا بقول او تعناد<") و[لا لا قابلنا فس هذا التطور والاخترال للاصوات 
الحلقة إلى صو تين فقط فى بعض اللغا ت السامية الأاخرى . 
)1( ٺw Ungnad - Matous , Grammar des Akkadischen j.‏ 


Verlag C- H. Beck. Münchcn 1964. 
) رم ۲ س القافية‎ 


س ۸ سس 
وقد ولت الواو والباء أيضاً منأصوات ساكنة عند و قو عهما أول الكلمة 


س ٣ش‏ 
إلى أصو ات لين أ يا فدلا من انطموھw‏ :ت“ سکن صح e‏ ئی الہاپلہه 
المد رة ¢ أ ف الاشورية رة فتتحول اى ضمة صر ابحة مدودة فدلا من 
ح E‏ 

urchud# ¢ jg cx: warchu و بدلا من‎ ura تىد ¢ جد‎ = ward 

كذلك تعذف الاء أو تتحول إلى صوت لين إذا وردى أول الكامة 
أو المقطم مل ومز بدلا japrus j*^‏ 7 ةطح 

ومن م کن ابد هن الاهمام بصو ات الأين بالا كدية . 


وف السريانية جد أن الممزة والعين تصيم أصوات لين فى أول اللكلمة أو 

أول المقطع ا تتو ل الخحاء السامية ا ھاء أو قارب ف الاء ۰ وار کات ف 
€ 

السر يائية(١‏ | كير منها فى العربية » إذ جد الفتحة ٠2‏ مطووا" والهتحة الممدودة 


ص ص @ ص ص 
s Zpaapha‏ الكر ة الممالة pha‏ Rوالكسر‏ ة دد ةة ططط › والضمة أأصر حه وووو؛ 


وف الس رة أ يضا بعد نمس رکا ت فت يرة : الفتحة ) بتاح ) والفتحة اة 
( سيجول ) ؛ رالدكسرة ( حير ق قطان ) » والضمة التو حة ( حولام قطان ) » 
والضمة المغلقة ( قبوص) . 


Nöldekne, Theodor : Kurzgefusste Byrische ص ۷ وما یلہا‎ )١( 
Grammatik. 
Wissensshftliche Buchgesellschalft Darvıstadt 1966, 
عوای عد الرەوف‎ )۲( 
. ومايليبا‎ ۲٤۲ قواعا الاغة العبرية : مطبعة ج عبن مس ۷۱ س‎ 


سس ۹ س 


( حولام جدول ) » والضمة المغلقة المشيعة ( روق ) . 


وفطلا عن ذللك ند أن مة نو عا من السكون المتحرك إذا جاء أول الكامة ٠‏ 


او اول ةطح أو عند التقاء اااكنين ا ويرك اهما ٤‏ وکذا إن کان 
الصوت السا كن مشدداً . 


لذا كله كان هتام اللغات السامة - عدا العربية - بأصوات اللين القصيرة 
والطو يلة إهتاما يجعل أصحابما يحرصون على سماعبا سواء أول اكلام 
أو فى تضاعيقه أو آخره » ومن ثم أمكن معاملتما مماملة الأصوان الساكنة » 
وأن تتكون منبا القافية أيضا . 


وما كانى الأصوات السا كنة تسبب صعوبة للقافية حى فى الاذة 
المربية - كا سفرى بعد لذا كان مجىء أصوات اللين فى قافية الشعر 
السامى عدا للعرى كيرا كرة ملحوظة »> على حين كان ججىء الاصوات 
الساكنة فى القافية أقل من هذا بكثير » مادعا بعض الباحثين إلى القرل 
بأن اللغات السامية لم تعرف القافية وإن اعترف بذلك باحثون آخرون . 

والمىق أن هذه اللأصوات اللينة الى تترى بصسورة منتظمة آخر 
اللأسطر بالشعر السامى تشكل القافية فيه » وإن كانت لاتشبه القافة 
المربية وهذا ماحدث أيضا شعر اللغات الاوربية فما أطلقوا عايما أيضا 
لفظ القافية ( صنه) . 


وبهمنا آن نبان أن ھا سنقتاوله هنا من حدرث عن الها فة 2ا هو 


E TEE ٤ 


حديث عنبا بالمحى الاوسع وإمكانات ورود الأصوات المغوية كلها سواء 
1 كانت سا كنة أم لينة بالقافية وسواء أ كانت القافية أول البيت أو وطه 
أو لبایته . 

وسأحاول فى هذا الكتاب دراسة كل ما اطلق عليه لفظ قافية سواء 
عند الساميين أو عند الاورين غير مقتصر على دلالة الكلمة فى اللغة العريءة 
فقط » حاولا تبين صل القافية بالهعر وأهميتبا بالنبة له وصلتبا بالاصوات 
الغوية » واله المعين . 


الباس الول 
القافة 
ف اللغات السامية 


— 


ت ۱ س 
القافة فى الشعر ال كدى 

عرفت الا كدية صو را خمسة للبيات أو أسطر الشعر . فقد أمكن التعرف على 
الصور الأنية : 

. ٩( أبيات اشعر معتادة ورم‎ - ١ 

- آبیات شعر مزدوج 1م00 . 

_ بمو مات شعر القطومات مطمهr؟‏ . 

۽ - مجموعات شعر غير ءقطمی ( آى لا يتظم دال مقطوعات 
شaر‏ ıة Astrophische Reihen‏ . 

‘ Repetitorische Fol gen م - المتتاہعات التکررة‎ 

وتوجد هذه الصور کلھا نی شعر اللاحم » أن کان بعضما بظہر آیضا فى شعر 
التراني أو الاناشيد انوصركة والخرانات م1ەطةم والحوار . 

وینقسم اليدت أو الطر الى ججموعه من النغات المرتفعة والنخحفضة »> عدد 
النغات الاولى دد » أما الذنات النخفضة فلا تعديد ها . فألتديد لا بازم إلا 
بالنسة للنغهات المر تفعة حاملة النعر . وعدد المقاطع أو النغهاث المنبو رة فى الشعر 
الاب أربعة »> لقم الى مين ) وإن کان قد عرف ضا الشعر 
ا لمطمى uوطده‏ ما8 . أما الشعر الزدوج فيو الشعر الذى تنحد فه القافية فى 
کل سطرن متتالیین . 


Karl Hecker: Untersuchungen zur Akk. Epik 1*1 Je (\) 
Hl, Zimmern : Zu den neusten Arbeiten über ۸^ — ۸1 wٺ‎ (¥) 
Babylonische Metrik, Weimar 1896 + الحزء‎ 
Deitaohr ift {. Assyriologie u. Verwandte Gebiete 


age om sania ma mtorr 


س ل س 


وصور القطوما ى والتتايمات المتكررة ممكن أن نضرب لما مثلا الحاورة 
اتی وقعت بين سور انى واحدى الفساء » والتى ننقلها عن الاستاذ فون سودن 
ode"‏ + مجلة الأشوربات وآثار منطقة آسيا بالشر ق الاد ٩<‏ . 
فنجد أن حديث كل من‌المتحاروين يكب فى أربعة أو خمسة أسطر . وفى أول 
الكلام وار شطرتان ( كا وردت الكطرتان المزدوجتان وط اكلام مرة 
واحدة ) يبدأ الماك دانما بقو ل الكطرتين » عدا الشط ر تين الاغير تين » فقد كانتا 
من صب المراة.وان كان لم يتطق فى الو حة الأولى بام - ر ٣‏ الا بشطرة واحدة 
ومن ثم وجب أن يكون رد المراة فى اللوحة الاولى ٣م‏ يتكون من 
E‏ 
والوزن ف الا كدية سكون من أر بعة مقاطع منبورة فى كل سطر وتتكون 
المقطوعة من أربعة أطر مثل أغنية اشر إواإه.] . وقد تتكون من عدة أسطر 
يكل منبا اة «قاطع منبورة يتلوها سطر من خمسة مقاطع منبورة . 
کا تعد بالشعر الجاسى الى جوار الشعر ذى المقطوعات الاربع » مقطو مارت 
Doppelversstrophe‏ کون کل منا من شطرتین فةط . ولا نوجد الاہطر 
الغردة الا نادرا وعاصة فى الشعر القديم .كذلك يعرف هذا النوع من الشعر 
الاسطر الارہع ( ۲ × ۲ ) بكل برتان أو ثلاثة » يلحق ا سطر عاس منفصل 
عنها فا معنى وأحيانا يفتقد هذا الدطر ا امس فى بعض القطو عات » واحياتا بفصل 
بين شطرىالمةطع تفه . ومن تم ويسبب التبديل اكير من الثنائى والثلای تتكون 
وفرة تخمية تساعد على غنانم) القافة . 
وهناك أشعار كثير ةكنبت فى لغة الثثر فى الا كدية ولا مكن نتا الى الشعر 
(۱) ص Ein Zwigcsprãch Hammıurabis mit ۱۰4-۱٩۰‏ 
einer Frau.‏ 


Z A CG Zeitschrift f. Assgrioiogie u, Vorderasiatische 
Arehiologie/ Band 15.1950 


س وا س 
إلا بعد النعرف على مضمواما . وهذا ما بحدث بالوزن المزدوج . وهو بط 
أنواع الشء. وأ كبر أشكاله فى الإموعات الشعر ية انتفاراً 
E‏ ما يأل فى هذا النو ع ألفاظ متقابلة . فقد يدا الت الأول بكلمة 


شش e‏ [ ش ش 
Eıisch‏ أی على ۾ وهن نم بای ول ابیت الثانى كلبة schaplisch‏ أى أسفل 
أما إذا بدأ أول البيت بكامة و٠ءوم‏ أى أمام » فان البيت الما بيدأ بكلمة 


. آی اف‎ ar-ka 


شش 
وإن بدا الأول بكلمة sh-me-la‏ أی شال ¢ بدا الثا ف بكاءة imû-na‏ آی مین . 
وأحيانا تكون القاپلة معنو ية مشل ما ورد فى ملحمة جلجامش : 
d‏ 
ul idi En-kicdu aklam (NINDA) ana a-ka-lim‏ 

ش م ش 
ای shikaaram ( KASH } a-na sha-te-e-em la-a' lum-mu»ud‏ 
ل یعرف اننکدو وا دبز لیا کله() 
والبيرة شر ہا ٤‏ بتعاہه 


ويلاحظ اختلاف ركيب ابحلة للحصول على الصياغة المطلوبة للشعر » كا 
بلاحظ أن هذا الثو ع من الصياغة الشعر ية بتميز الباطة فى التعبير . ولا يوجد 
به قفزات فكرية . فالشطر الثانى يكل الأول عادة . ولا نوجد القفزات‌الفكرية 
إلا ذ. عض الاشعار الخاصة وقد تنكون حينذاك للضرورة » مثل : ٠‏ 
e-nin-na-ma fal-pu-us-su«ma il-lak‏ 

حل ش ح‌ 
ur-cha ru-qa-la a-shar chum-ba-ba‏ 


الان قد لمسته لہذھب() 


Karl Fecker; كۈب‎ ja ۱4۲ وراج أیضاً ص‎ ۸۹٩ - ۸٩ من اللوحة‎ )۱( 
Untersuchungen zur akkadischen EËpik 
nin, ll ii 11-312 جلچامش‎ )۲( 


فی طریقی پعید إلى ہا 
أو a-na pe:chici eleppi (CGISH. Ma) a.na‏ 


d ج‎ 
Pu-zu-ur«Amurri (KUR. GAL) malèchi ) (LU M LAH) 


ش شش 
ekalla at-ta-di-in adi bu- she-eshu‏ 


اذى أغلق ااسفبنة ¢ البحار رول آموری() 
قلعة أعطيت له إضافة لممتلسكاته 
ويلا حظ ف الشکل المزدوج هذا Doppelvers‏ اكير من صور القافية 
وى ليست مقصورة عليه . ويمكن أن جمل هذه الصور فما يلى : 
س تلكربر الطر الأول مع إضافة كلدة جديدة منعا للبطا بقة التامة مل : 
d‏ 
ina qè-reb Apsi ib.ba-ni Marduk Cv»‏ 
d‏ 
ina qè.reb elli (KU) Apsi ib-ba-ni Marduk‏ 
وسط میاه ار العذ بة خلق ص دوا 
وسط نقاء میاه انر العذرة اق صدوك 


ص‌‌ ص‌‌ 
أ . ilaani (DINGIR . MESB) i-isi-nu icri-sha‏ 
( 1 فو 
الالمة شمت الاريج ilaani Jl-si.nu icricsha taapa‏ 


الألمة شعت الاريج ااطيب 
- وأ کشر من هذا النوع وروداً با زدوج أن يغير ركيب ال ملة فى 
الطر الثافى مع الإضافة أحياناً . مثل : 


شش 
iberi ma- licku a-na-cku In-ur-shi (4)‏ 
س 
fu.ur« shi-ma ib-ri ma-licku a-na-ku‏ 
)٩(‏ جاجامش 95 .94 XI‏ 
(۲) ھیکر س ۱٤۴‏ + جاجامش . 81-83 1 Ec‏ 
(۴) جاجامش nin’ xİ J7g-160‏ 


nin I vi 26-27 جچاحامش‎ )٤( 


۷ س 
صديقا ناصبا آنا انمنى أن الق 
انى أن أل صديةا ناما آنا 
ش 
i-fa-mu it-ti iJi shu‏ 
شش ش ص 
u shu—u il« shu it-ti—gshu İ-ta — mu‏ 
وهو الله تکام معه 
ت النوخ المتقابل Chiastische Figuren‏ 


Pi-ka li« ib. ba- ka li- wa-"ji-ir bi-ir, ki- ka 
û licib-ba-ka li.wa-’i-ir bi-ir-ki-ka 
فك قليك ( لبك ) ينبغى أن بأمره‎ 
٩(كيتبکر وقلبك ینہغی آن يأمر‎ 
ش شش‎ 
e-mur. shu-ma sa-bi-«<tum 6-te.dil bab-sha أو‎ 


ش ش 
baab.shê e-te-dil e-te-dil aickur- sha‏ 


رأته الساقية فأغلقت باما 
ابا أغاقت . أغلقب بمرلاجها 


۽ مال الكلات الاخيرة بالشطر ٹین Identitãt der Aussenwort‏ 
ل: 


d ش ش‎ 
atta ÛCilgamesh lı ma-li ka-racash -ka 


1 حح شش‎ 
ureri tî mu’ shi chi-ta-at.tu af — ta (r) 


(۱) هیکر ص ۱٤٤‏ . 


M ili 67 حلجامش‎ (۲) 


سس ۸ 
آنت جلجامش » ملآن هو كرشك 
ومثل 
Es €‏ س 
she-ret-ka i-sach ~ chuu-ra a-na much - ch ~i ja‏ 
س شش شش 
sha a-shak ak-ka nu-ka a-na.ku ch-er-ta 0»‏ 
عقابك سيوقع على 
( وهو ) ألذى وقعته عليك آنا كمةاب 
المقاطع الصو تية الا خيرة فى كل شطر 
۵ سه وة عائلة تعد ث أول كل شطر ويمكن أن سما جاوز قأفة (۴) 
اطا لم Ja Anfangasreim‏ 
M‏ 


ح س 
a-na man-ni-ja Ûr-shanabi i.va-ch a i.da-a‏ 
ana man-ni-ja i-ba-li dacmu Jlibbi — ja CM‏ 
لمن یا آورشنی تتعب یدای 
لمن يقطر دم قای 
ومثل 


شش ح‌ 
me-li-im-mu i. cha-al-li-qû ina e-sh-tim ct‏ 


ج 
me-li-im-mu i-cha-al-licqlî-ma na«m-ri.ru — iru — pu‏ 


(۱) هیکر س ۱٤٩١‏ . : 

(۲) تقول تجاوزاً لأن كامة افية لا يصح أن یقصد با إلا ما ياتى آخر البيت فقط ؛ 
إذ أن مى القافية كا ورد لدى أبى يعلى التنوخى س ۲١‏ « سميت القافية قافية لكونها فى 
آخر البيت مأخوذة من قولك : قفوت فلاا > إذا تبعته . . . » . 

nin xi 293-294 جلجامش‎ )۳( 

Bauer vs.ll-| لامش‎ )4( 


۹ س 
الر رق سختنى فى الظلال . 
ايق بختنى والشعاع ينطفاً . 


> س القافية آخر الما ر Endreim‏ 


1~ na U~ ا‎ i— dul — 1-1 ilaani i ~ dul - lu eh 
ilaania 0 i~ dul — lu - hû ilgani E 
فى زمانه ءطفنت عليه الإلمة عطفت عله‎ 
الالمة أخوته عطضت عليه الالمة عطقت علبه‎ 


‌ 
i—na pu~vuuh—ri~ ni ~ ma ni ~ ip - qak iê 


ش ش 
Tu — tar ~ ram ~ ma ta — paq ~ qi — dan ~ na — shi sharru‏ 


فى اجتاعنا وقنا بك با ملك . 

والان ثق بنا أنت أيضا ياملك ١(‏ . 

ولا ثعرف هذه الانواع من القافة الا فى شعر الملاحم عزمع الا أن قافية 

المطالع صنهءع ممم تأ أيضا فى غير الشعر القصصى أو شعر اللاحم ؛ 

ويتضح هذا فى مثال نظر بة العدل الالهى معزلهط1 مزن وهى منظومة فى 

شعر المقاطع مامه يتكون كل مقطع متها من اجه عشر سطرا جمعما قافية 

مطالع تی آول کل سطر نپا › عل آن هیکر )ا۴66 ا٣وج ٩7‏ بلاحظ آن 

القافية فبا صئية اكر منبا مسموعة . 

ومثل هذا النوع من قافية المطالع غير معروف فما وصل الينا من شمر القاطع › 
وأن كان الشعر القصص ميل اليه » حى ولو كان علىهيثة شعرالمقاطع ءمثل ماو رد 


II i I.18 جاجيامش اللوسحة الناسمة‎ a 
۰ من کتابه‎ ٠١۱ س‎ ) ۲ ( 


سے ° س 
فى اللوحة ألتأسمة ٣ن‏ ملحمة جلجامش 0٩(‏ فتکررف الاسهار ۱-4 ٤‏ (*ن ii‏ 1( 6 


۴ه ( من ۷إ¡ ) كلمة 1اا وتتكرر ف الاسطر (١۷ - ١١‏ من نئ ال1 ) 
طط 
کلة زل ۾ » وف الاسطر ۱۸ - A-naa ( t a-lam-ma ( x iy ن٣ ( ٣١‏ 


ود نفس اللو حة أبضا القافية امعتادة ن٣م‏ فى الا مطر ۲۸-۹ (من (۷i‏ 
tal een EE bu ~ bu— ti, iluuti, f‏ 
ولعل القافية هنا كا يلاحظ هبكر - تاتى لتحديد اقسام القصيدة رليست حلية 
صو تة فحسب » وهو بعلل هذا بأن القافية قد تون كابة كاملة آكرر آتر كل 
ha‏ اى هذا دلالة على رابط المضمون القوى بين هذه الاطر » فنى الشعر 
القم مى بصفة خاصة بمكن أن توضح القافية الترابط بين الاسمار بعضما البعض »كا 
توضح الترابط بيتما وبين غيرها من مقاطع . 

وكثير ‏ آيضا ما تثرابط جموعات طويلة من الام طر الشعرية الى لا بر بط بينبا 
تنظیم مقاطع واضح کا يتضح من ملحمة ارا ۵۸-80 حيث ند آحد عشر 
سطرا تيدأ بكلة ( وا أسطر بكلمة ( 1(نطھو8 مس ) () . 

ومثل هذا يقابلنا أيضا ملحبة جلجامش اللو حة التاسمه » وكذلك ملحمة 
ترجال اعرش کیجال امعم HR‏ ا«عە× عدة مات . وی اتی هذا 
عادة مسع الاعداد القرتيبية النىتاتى غالبا أول !اسطر »و بتضح هذا فى ملحمة ترجال 
ایرش کیجال ( 41 41 نز . ۰26 20 ¡ ط 28-28 زب ) أو فى رحلة اشترالى 
Ras ) [achtar Höllenfahrt e+‏ - 119 ¢( . 

0 

Rk (KA) E E 


ji 39-4 )۷( 


(۲) هیکر س ض ۱۰۲ 


ش ش ص شش 
ut-te-er-shi su<bat bal-ii sch zu-uro-ri-schè‏ 
وطھ ش شش شس ش ص ص شش ۾ شش 
shana baaba û-she-se-si«shi.n'a uf.te-er-shi sbhalsha baba‏ 
اللاب الٹا ی رکھا مر منه ورد إلا e 0 e‏ 
اللاب الثالث FF ENON‏ هذا حى الاب السايم ) 


و يكن أن يتوالى تتابع الأعداد الترتيبية لاختصار المضمون » كما ورد فى 
ملحمة جلجامش باللوح التاسع ) 4.8 “(x iv‏ 


ش ش شه ش 
shana shal - sh —~d re-ba-a Gilgamesh li-qé pa - ri — sa‏ 


شش ش ش کے 
ha-ansha sheahsha u seba’‏ 


( عما ) ثانية » ثالثة » رابعة أخذ جلجامش 

حامسة » سأدسة ¢ سارعة ا ( حى اأ نية عشرة ) 

وبائل جد مثل هذ! ملحمة جلجامش أيضاً بنفس اللو حة 

FF), x1 142 FF), (VI Vi 4 FF)‏ 215 ) وكذلك ملحمة 

نرجال ۔ آبرشی کیجال ( ۴۴ 67 4 ۾ ) وف هذه اللوحة بالذات يتصاعد 
العدد الترتبى لواب حى بصل إلى آريعة عشر بايا » وإن كان العتاد أن بكون 
العدد سيعة أپواب فقط ول اشد عن هذا إلا اللو حة التاسعة من ملحمة جلجامش 
ال وصل فما عدد الا بواب إلى ای عشر بابا () . 


. ٠١٠۳ هیکر _ ص‎ (١) 


وأحاناً تخنف دة توالى جموعات من القطوعات ذات الأشكال الثانية 


بتغبير كلبة القافة . فنجد فى وة جلمجاءش التاسىة مث (VIÛ i 8 FF)‏ 
و سط هو عة هن الا سطر الميتدأة بكامة ) Libkı.ka‏ ( آی یکا ه أطر 


اة ۵ن هذه #كاءة ٩‏ 


واد أن زلا حف أ ضا آن کا تب اها أررا Erra‏ قل لوف فا ېدو 


أن نوع فى اتحتيار الكلا ى للرادفة آو تغرير موضع الفعل الدال على التكلم 


لان م هده اة 


فی المطر ٣١‏ ادى اللاول 
ونی اسر م نكلم مع اتا 


وفی السطر ۴١‏ مع ارايعم قد تکام 


وف الطر ۴۳٦‏ اماس م قل سکام 


وفی ااسطر پم السادس أمر 


n‏ شش 
ie-si.ma lshten‏ 


¡i‏ ش 
i-qab-bi ana shani‏ 


شش شش 
i«ta.mıa ana shal-sbi‏ 


i qab — bi ana rebi — i 


i‏ م 
ana shanabi iq-ia-bi‏ 
ش ش شش 


shesh ~shu um ~ta — ’e ~ er 


آما السطر رم فقد حذف منه الفعل الدال على التكلم كلية . 


lanoureim ةآıلlZ~|د| القافىة‎ 


وقد عرفت الأ كدية أيضا القافية الداخلية مثل 0 


ش ڄ شش 


ip~ahi~ibh uz—za—shu—ma i- né’ i- ra as—aU 


م 


س 


ish—~tu i—ra ~a ji— nê —’u 


)١(‏ ہیکر ہہ س ۱۲۷ ( جلجاہش س ۲۲۹ ۲۴١‏ ) ۔ 


وکظم غیظه ومال بصدره 
يعد أن مال بصدره 
فى الكامتين الأخير تين من السطر الثانى قافية داخلية » أما الفافة الممتمدة 
فى البيتين فى القافية المحتادة أخر البيتين . وهى قافية أصوات اللين هنا . 
وفى الثال التالى اإذى تنضح به قامية الطالع جد أيضا قافية داخلية تمم 
بین کل کاستین آ خر کل سطر 
Sk hui A qit erinni‏ 


d 


adi biba lê da-pi-hu i-na-ru 
حى وصل إلى غابة الأرز‎ 
حى قتل خو ابا المتو حش‎ 
: وقد تاذ القافية الداخلية ورا ختافة‎ 
Identitat der فأحیانا تأنى فى الكلات الجاررة بااسطر مشل‎ )١( 
Iuanenglieder 


شش ش ش ش شش 
ma-ri shamshi shamshi sha ilaani‏ 


ان الفمس »› وتس الآلمة 


e-ru-u bku-ul i-ku-lu EAD u 
اأقر ارس ¢ أفترس صخاره‎ 
ش ش‎ 
ip-lusu a-ma-ti-shu-nurshu-nu iz-zizztu 
فطعو ا حلم ¢ م صعةوا‎ 


والقافة هنا ھی ) (shu nu‏ ی مير جماعة الكامين المنفمل وهو تفه 


(ب) وأحانا بأتى القائل فى الكلات الواقعة فى أول وآخر الطر 
( م٣‏ س القافية ) 


ldentitãt der Aussenglieder 


ا 


ش 
at-ta ul sha-na-at ki.İi ja-a-ti-maal-ta‏ & 


وات لست عختلغا ( انیا )کا آنا آنت . 


ش ے ا 
ma= har“ shu ist = sbi-q qaq —~ {a~—Fru ma¬ har ~ shu‏ 


قدامه ( أمامه ) قبل اللارض قدامه 


ش1 ص ح ا ا 
8a ¬ Janı-ka li—joh zi - jz 1~ Ha Malhaar gaa] gi—shu1.‏ 


صورتك صل أو صنم ) وضعما أما صورته . 
(+) کا کون ۱ لماثل فی کاباته متو|زiة ‏ tږ1dentit Parallele‏ 


ل 


5 a 0 


e ۰ 0 ۰ اش 4 . س‎ 
shi-ma.in-ni abi‘ bu-lûî shi-ma-in-ni ja-a-sbi 


امعیتی یا تجوزی اممعینی آنا 
ومشل : 


شش 
erbe iinaa - shu erbe uzna‏ 


أدبع ھی عو اه4 4 دیع ھی آذانه 


1 تو 4 4 
(د) وة صور صو تة عامة allgemeine lautbilder‏ 
1 
| هثل : IU - um - mi — i ki «ri -im- mi - ki‏ 
ی م م وم ووو ا کک 
١‏ 
ارخ ذراعك 


ku -lu- ~ um mi kut - tu - ma - at - ma 


جحراب غطیت 


ش شش شش شش شا 
ù ~ al - isab - ah u’ ma nu - ush~—sh a shu û-ul el ti’‏ 


آ ر ا را اق 
ومشل : 
a-li a-li—it-tum û-—ul ~al — du — ma‏ 


ش ê‏ ش 
um~mi she -er—ri Û~ha~—ar~ru~—tl ra ma —an — sha‏ 


حيثا يولد المولود 
ام ااطفل ترتاح نفا 
(*( وأحرانا تکرر کلمات معنة نفس الطر أ ھا مثل 


ا کے او یر وی روو کے ی ن ی ت 


ش طط ش طن 
teerub tushpel qin~ni teerub tush pel qin - ni‏ 


وطات وغیر ت قى ( عثی ) وطأت وغیرت قى 

ma —ri ~(i—tu ma - Fi - î — fu : وٿل‎ 

آبنای » آبناق 

«» 

والحد يث عن القافة الداخلية يقودنا إلى ملاحظة أن السومارية هى المغة 
الى عرفتيا منطقة ما بين النهربن ( العراق حالیا) Mesopotamien‏ قل أن تفد 
إلسما القباءل السامية اا ىكوت ماكتى بابل وأشور » قد عرفت القافية اإداخلية 
أيضا . وهذا ما أنقله عن بعحث قم بعنوان القافة الداخاية والسومارية 
La Rime Interne en Sumerien‏ للاستاذ رايمونده ريك جستین 
Ron Rie Jeti‏ . وهو شير فى مقدمة البحث إلى أنه تحدث فى مقال 


ms amer remma naa mara astar rr "| 


1۲° ۱۱ س‎ RA 63-1969 عجلة‎ )١( 
Reveu D,Asayriologie et 


d,Archeologie Orientale 


کت 


آخر عن القافلة السوماأرية ° مصصمنإ 6رمن مسا و1 وهو سوق الدلالة 
عل وجو د القافة الداشلىة انص التافى : 
س 
gısh‏ 1 
Gi kug gi ~engur gi‏ 
Gi ugula~—azu su- Bu ur azu‏ 


d س‎ 
Eu.Ki Ki gish gal ugula azu 


س 
Ua shud nıu-du buzur — azu‏ 


ش 
Kur ınunuz gi mush kur du gi en ki‏ 
ki‏ 
Eridug dug ge = ga — ga‏ 
س 
En -- ki esh — bar ~kig gee‏ 
ش ش ش 
shesh ib gi zag ~ishib ~ bi‏ 


ش شش شش 

En—ki DIM gish — she — shub 
ش‎ 

Nin gir—su zag—i shib 
شش س‎ 
shul -udul dushshu kug e¬—il 
. وفضلا عن ااقافية الداخلية الممثلة فى القاف المكورة فى السطر الأول‎ 
فى الطر اثالث ( وهكذا حى آ خر المقطوعة ) » فانما لاحظ وجود قافية‎ 
› ہا ثلاث مرات أول السطر‎ - K1 المطالع أيضا با[طربن الاولين وججیء‎ 


(1) ج 1967 ,24 Bl Or‏ س 
Bıblielheca Orientals (Leiden)‏ ° ( وم استىلع المصول عایما ) 


ويحاول رايموند س ريك جسن أن يوضح القافية الداخلية فى الطو عة 
فيكتنى بالإتيان بالا صوات اللغوية المكوتة ها بكل طر . 
gi ug gi gur gi gi ug uÛ‏ 
ZU BL Bu Ur ZU‏ 
ki ki gi al ug ul zu‏ 
ud ud mu du zu zu‏ 
ur mu mu nu eWwz gi mu ur du gi ki‏ 
dug dug ge ga—~ga‏ 
ص 
en ki esh ki ge‏ 
shesh ib gi zag ishib‏ 
eu ki DIM gish she shub‏ 


gir au zag iahib 
hol dul duh su kng il 
وهو فى حاولة وضع الا طر ذه الطريقة إنما عاول أن يفيد عن الهاذسة‎ 
. الصو تبة الواضحة بين الأصوات بعضبا وبعض‎ 
: ونلاحظ على هذا النص ما بل‎ 
: أولا‎ 
ا الابياى الثلاثة الأوائل تعمل الأصوات اللنة ى¡ »كا ورد المر تان‎ 
ا , ۾ مرة واحدة »› أما الأصوات الساكنة المماحبة 4-ا| فهى الكاف (رج)‎ 
والجم (») وكذلك الراء الرغوة () iguideا“ الام ( 1 ) وأصوات‎ 
8,2 الصفير السنجابية وم٣نواهءب[ه و#اصولءزو اين والزاى‎ 
۷ (ب) تلعب الجانسة الصو تية دورآ هاما بالنسية للوحدة الصوتية ى‎ 
اانا ويا لنبة للوحدة بن : مع باع ,جن‎ 
: انیا‎ 


( أ ) فالابيات الثلاثة التالية بعد آنالاصوات المتحركوالساكنة أ كثر عددا 


— ۳۸ 

فالاصوات المتحرك : ۾ ,ه ,¡ (أماالموت ٠١‏ أعى الكسرة الال 
فيمتد ليشمل ٠,ة‏ ) 

والأصوات الساكنة ج رم ,ه ,ز ,« مثل الاسطر السابقة 

وفضلا عن هذا ليد الموت الاستالى المقفل ( الدال ص )كا بعد الأصوات 
المائنة وeامعدهء‏ و٠1‏ : المي الدفربة ( ص) ماواطو! »› والنون الاسنانية 
‘dentale (N)‏ واللام الرخوة (ا) مسوا › والغين الرخوة اللهوية 
la sonnante vélaire ةggll aland a%ls < 1a spirante velaire‏ 


la sifflante alvéolairez وصوت المغير السنجافى‎ 


(ب) هذه الأسطر اسا بود القافة از دو جة فى إن ,ال zu, uz,‏ ,08 ,اع 


اكا : 


فى السطور الفسة اليةية بجد نةس الأصوات اللينة السابقة ۾ ,ه رأ ,رنا) ,ن 
کا بظمر صوت الهين السا كن وهو صوات صمیر حن sifflınte palatale‏ 
وبالاضافة إلى هذا الصوت جد الأصوات اسابقة الورود فى الاسطر السابقة 
وسو هن اران مہا الباء والسين (b,s)‏ وإن کان ورود النون واللام ندر جه آقل 

(ب) پود السجم اتلوب asgonaııcement inversés İi‏ أوسا ف 


ش ش ش س 
i/e sh g^ she J ash @* shu‏ 


ووېدو واضا ف هذه الاسطر لو جود الأصوات الا كنة . 
ونورد الان ترجة النص : 

اجا البوص المقدس » بوص انور أا ابوص 

أا البوص الذى جعله رب الشجر ينمو 


ولان أنكى فى الوحدانية هو رب السحر 

عند ما تحضر اللصلاة > وسر السحر 

والکور وهو خلق لذا بوصا يضق عله شك ( آی شکل جور باح ) 

لجعل بوص السيد آریدوج حى رکیقيه 

ليتطق آنكى باالنبؤة 

إن البوص مساندة للعقيدة 

عندثذ يقنم آنكى الكبير الأنصاب 

فيدبح ( فين جيرسو ) سنة العقبدة 

وعحضر (سول أودول) الوسادة الخالصة 

“ »* «» 

والمءق أن الترجة لاترين تماما عن المعنى السو ميرى . وقد ا كتفيت بار جمةعن 
الفر أسبة » لان ما يعنينى هنا هو القافية والأصوات المغوية الئى تتكون مها » 
وليس المعنى ذاته وبعنيى أيضا أن أتبين وجود نوع من القاقية الداخلة 
فى السومربة » وكذا قافية المطالع الملحوظة بالطرين الاولين » وكيف أن 
الاعتاد فى القافية كان أساءا على أصوات الاين » وإن كانت الأصوات الا كنة 
تمر القافية إصررة أوضح : 

والسؤال القاتم الذى م عب عنه حت الأن » وأعى به الذ_اؤل عن الم لة بين 
الوم بة وال كدية » وهل أذ ى الا كدية القافية عن السومر بة » كا أخذت 
عنما الخمل » والتكئير من الطقوس والعبادات والقوازين والاساطير » بعد أن 
حلت عاما اس المنطمة ؟ 

وای انی لم أستطع الاهتداء إلى الرد على هذا السؤال بعد » لعدم وجود 
المراجح الكافية فى متناول يدى » ولعدم مك من دراسة السومارية دراسة 


تيح لى المقار نة بينم و بين الا كدية . 


سس م س 


ولكن الإجابة الميدانية الحاضرة س بكل باطة ‏ هى أن الدءر فى كلا 
اللغتين شعر رى › ومن تم فان اة ووک ول ا ن ا 
أحدها ع الأخر< . 

وسن أن خم الحديف عن القافية فى الشعر الا كدى بالاسعار الى تتضح 
فما القافية بنباية كل سطر . وهى تمل فى إصوات اللين المزدوجه ( و1) 


والمسهوقه بالكسرة ( ¡ ) أو الكسرة المالة (ه) 


u ® 
س‎ 
شش ل‎ „| mesh ش‎ 
1 ~~. Asbsbhur ab ilani rawim shangur~tim—~ja 
d س س‎ 2 1 
2 ww  A—uu Fesh—ru resh—tu—u na—bu—u shu—me~—~ia 
س‎ 
شش‎ mesh 
3 —~ Fealil (BE) bêlush aسaa—n‎ mu—ki—in palê 8س‎ 
س‎ 
شش ا‎ mesh 
4 ~~ la (DISH) er-ahu mı—dğu—ıuı mu—yhim shimati 1 
d 
5 — Bin FNannaru ham—ru mu—dam—mi—iq 
اش‎ ١ س‎ e ص‎ tim 
f ~~ Shamash (daian shane uersetim pa™~risu 
ا‎ e 
1 Adal belu ra-ash —bu mu—na—ch I—ish unınanicha-ia 
d d d 7 


س 
Marduk e—tel I—gi—gi u Anunnaki ((JISH.Uki)‏ — 8 
ح شک 
Ishtar be—Jet qabli u tachi a—li—kat‏ —~ 


0 


4 


اوت 


do mesh 
10 . Sibittl IMIN.BI) ilani qar dum uti 


۷( راج بدایات الشعر اعرف 


۱ 


غ سے 


أشور والد الإله اذى عب کهانی 


۽ أنو القوى البالغ القدم الذى دعافى 


۲۳ 


٤ 
0 
1 


۷ 


الل الد الجليل الى ثبت حكو مى 

آیا الذکی الک الذی بقدر مھارتی 

سن الشعاع المضىء الذى بير الامر و مجع له مناسبا لى 
شمش قاطى السماء واللارف الذى ينفذ حكى 

أضداد الإله المعبود الذى بنمى جيثى 

ماردوك حاک آجیجی وأنو ناکی الذی ینمی ملک 
أشنر سيدة القتال الى تقف إلى جانى ( تساندف ) 

الالمة السبعة آ لمة الحرب الذن بقبرون آعداى 


القافة فى الشعر السر انى 

لم يتعرف الاوربيون على النحو والشعن ارياق إلا فى القرن السادس عشر 
امیلادی عند ما کتب جو رج آمیرا نس۸ ع۲٥6‏ ۔۔ وھو ماروئی لبناق کان 
يقو م بتدریس ااسربائية فی روما س سنة ٠٠۹٦‏ كتابه عن الحو السر يالى °١‏ 
و تتلخص ملحو ظا ته عن العروض والقافية ف ااسريانية فما يل : 

)١(‏ بالرغم من وجود مقاطع طويلة وصغيرة فى السريانية إلا أن الوزن 
لا يةرق بينمما مطلقا . فقيمتبا الصوتية عند الشعراء واحدة . وهذا ما همز به 
الشعر السريانى عن الشعر البو انى واللاتينى الكيين . 

(ب) يفضل آميرا الوزن ذاالمقاطع السيعة الحبب لدى أفرم م٤٣طم۸‏ 
والوزن ذا المقاطع الإثتا عشر الذی أ کار عقو بالسروجی عںم r٥۸ 8e‏ پەل 
من استماله على سار أنواع الشعر ااسريانى المتعددة . 

(+) ولكنه يؤكد أن الوزن التام لا يتحقق إلا فى الشعر المزردوج بكل » 
آی بتو الى سطر ن محتو ىكل منهما عل إثى عشر مقطعا » أو بتوالى آربعة أسطر 
بحتو ی کل منہما على سيعة مقاطع وهو الوزن المفضل عند أفرم 

( د ) القافية ‏ فا برى آميرا ‏ تأتىآ خر السطر أو داخله لمر يتة وكلا 
زاد عددها وآحک تراپطها كابا علا قدر الشعر واتضحت روعته . 

(ه) لاشاعر رخصة (وإن كانت غير مطاقة ) للاحتفاظ بعدد المقاطع 
المنصوص عليه » إذ مكنه مثلا من استعال عض الكلات وحيدة المقطع ( مثل 
فعل الامر من الافعال مضعفة العين أو المعتلة ) وجماما ذات مقطمين كا أن له 


Gustav Hölscher, Syrische Verskunst س۱۱ من‎ )۱١( 
Leipzig 1 j. e. Hinrichssche Buchhandlung 19382 


س ۴ س 


التق فى إدغام بعش المقاطع فى مقاط يبجاورة » فتصبح مقطعا واحدآ بدلا من 
انين ( ولا يكون هذا إلا بالنسبة للا"له أو الاء إذا كانتا أول الكلمة ) . 
»> 

وسہمنا هنا أز نناقش ما جاء به أميرا من أن القافية تتكون للرينة فقط . 
وهو رآى لا نتف معه عايه إذ أن الشعر السربانى شعر نيرى » لا يكن أن 
تى عن القافة . وقد عرفت السريانية القافية فى الشعر قبل الإسلام . بل لةد 
عرفا افرمم ( ت ٣م‏ ) نفسه وكن أن سوق له الةطو عات التالية : 


ط 
Qnaau ] ta'maa barmiisuuteh‏ —~ 


— unak puutaa biaqqiiruuteh 

ج ا 
ushuchchaadaa bmeskeenuuteh‏ — 

ص 
dshappiiruu bamlee kulleh‏ — 

ش 
neshpar kullan ‘am kulleh‏ —~ 

merre‏ والطمارة ٥ن‏ وقأره 


( کته‎ ١ والعطة من فف ره‎ onun 


o‏ ر 
ا d4‏ جا a5‏ 


2 ندع کان ا ھال مه ( 5 ( 

فالاسطر تى كلا بضمير النائب اله ل ( طه ) »> وتتحد الاسطر اللاثة 
الأولى فى التاء الى تق ضمير اة »> على حين بنتبى الطران الاير ان بكامة 
Kulleh ) lal‏ ( ۔ وهی نةس المعنی هنا أى أن فى الطر بن إيطاء . 

ولعل أءيرا حبن حدت عن القافة كان يعت القافية الت نقابا الس بان عن 
الشعر العرلى بعد الفتح بعد أن عرفوا أنواعا اختافة عنم » وحاولوا تقايدها > 
وخاصة فالقرن الثانی عشر اذى بيز بازدهار الأدب السر ائ باتمال الشعراء 
والعلاء السرران بالحرب وانبهارم عا لدم من عاوم وفنون . فى هذا القرن 


جحد أشكال القافية الختلفة مستعملة فىالشعر السريانى» فأ حيانا بجدالقافة الأزدوجة 
وأحيانا جد القافية تنتظم مجموعة من الابيات أو تنتظم القصيدة كلها . وإن 
وجد الشعر غير المقنى حى نماية القرن الثالت عشر اليلادى (أعى عل غير 
النسق العرى ) . 

ولكن هذا 5ه لا يننى أن ااسريان عرفوا القافة قبل اتمادم بالعرب 
کا بينا من قبل س وإن كانت قافية من نوع آخر تتمشل فى أصوات إلين 
أحيانا » وتشاركها الأصوات الا كنة أحيانا أخرى ٠‏ فضلا عن وجود يعض 
الةموص النمر ية المسجوعة أيضا »كا لاحظنا عند قراءة اللموص السربانة 
القدمة وخاصة بالعمد الجديد بالقافة . 

وقد اشتهر أفرم بنوعين من الكتابات المنظومة : 

١‏ س الماراش 6ط0ءa ar‏ ويتكون من عدة أسطر متساوية القاطع اا 
وإن كان عدد المقاطع بختلف فيا أحيانا . ويقوم أحد الأفراد بترتيل هذه 
الاسطر . ويردد جماعة من الغاس بعد كل بيت العو نيثا عوانيا (وهى لازمة تأق 
آشر السطر أو ابیت ) . ولیس ازم آن کون لای سطر أو بيت من هذا الشءر 
صلة با ايه فى المعی » بل إن كل سطر قم بذاته . 

والمدراش له آوزان وانضمام متعددة . وإن كان أفرم قد آولع باستمال 
النوع الا بجدى منها فينظم آبياتا على ترتيب الحروف الا بجدية وأخرى عل ترتيب 
اسم المسيح ( لسوع ) » أو على امه هو ( اف ری م) . 

٢‏ س السوفیتا : ووز تما بيط بدا فيما الشاعر عقدمة إسيطة بتحدث بعدها 
عن الو ضوع ذاته وقد يقوم بالقاء هذا النوع متكام فرد »أو قوم افردان 
يتحاوران فعا يينهما بكلات المنظومة . 

۴ س الميمر Meme‏ وهی منظومة لا تقر ولا تفشد» وقد دخلا بض 
الفقرات الم اة الإنشاد» وهى تعليمية أو قصصية»وأباتم) مساو ية المقاطع غالباء 


سس نغ س 
ومقاطع| سيعة» وأنخامبا ثلاثة مر تفعة. وبرتبط فيبامةطعان دا تما إر تباط اما كا 
يعبر عن المعتى الاساسى فما بربط سطرن معا . 
SS 6 ¢‏ 
ولعل من المفيد أن نأتى أيضا مثال لاشعر السريانى المتأثر بالقافية المريبة 
نتعرف عل الفرق بين القافية فى القد قيل الاتصال بالعرب » وقيل النتم 
الإسلامی » ربعد التأثر بالشعر العر ى فى القرن الثانی عشر . 
والمثال الأول نقلناه أيضا بكتاب بدايات الشعر المرى عن قصيدة جبريل 
قمص الموصلى الى آلفها حوالى عام ٠۴١١‏ م وتحتوى عل مائة وخسين بيا 
نشرها کرداحی نط4ەءم بکتابه و11 7طا1 ( ۰۷ وما پلا ٩0)‏ . 
وقد نظمها جير يل القمص فى محر الطويل العرنى . 
'ıneq A ifuut ‘iiadaa ‘lialluudee dsharbree ۰‏ 
uetkrek ela baalegmenuaan u‘azruurée‏ 


uetajim boriaa ak bar meskeene uhaadooree 


ر 
kad tab’'iitau mlek malkiin usaggii’iiqaaree‏ 
مص إ-لعليب مثل الأ طفال والرضع 
وکان مدثرآ فی لفائف ومریو طا برباط 
وإن كان ملك الاوك وعظم الشرف 
ويلاحظ هنا أن القافية هى الراء ويليها الالف المالة . 
والمخال التالى لاشاعر جرجس وردة بأوائل القرن الثالث عشر أيضا نقله 
کرداحی بکتابه ص وو ٩‏ 


braa (lkasiaan beh siimaataa 


€ 
dkull chekmaataa uadi ad’aataa 


(۲) هواشر س ۷ه 


habli tar‘iitaa shfiitaa 


umelltaa gmwiirtaa dlaa ftilguutaa 


ن 
darseet chiil kull Tiaaudee naa‏ 
ط 


ulaa nıdaggel naa utaab mhaimen naa 


C. شش‎ 
imamlek chaiiee masbshar naa 


ش 
dkull şeshluun lkon iaheb naa‏ 
chakkem tar'iit bida‘taak‏ 


‌ 
uamlii re‘jaan chekmaataak 


0 


“س 
usefuaat nmallan teshb chaataak‏ 
شش 
ulesbhsharn neemar tfaudiitaak‏ 


با بى فى الخفاء الكنوز 

لکل المحم والمعارف 
فاءطی نی صافیا 

وحدما کاملا دون شك 

اع آنك ترغب فی کل شی۔ 
ولا أنكره عليك واقرو" 
ارب المياة أشهر 

إن کل ما تطلبوته آعطبه لک 
سدد فکرې معرفتك 

وآ كل ما أبغيه عكتك 

لنسبح شقتای عحمدك 
وطاق لساتى حمدك 


ويلاحظ أن الا !ر الأربعة الأولى تتحد فى القافية » وهى التاء الى يعقببا 
الالف على حين تتحدد الاسطر الثلا#ة التالية فى قافية النون الق يعقيبا الالف» 
وتليما أربعة أسطر تتحد فى قافية التاء الى يتما الف و تليما الكاف . 


ا 


۳ س 
القافة فى الشعر المعرى 

یکنب دکتور ابراه موسی هنداوی بکتابه الاثر المرنی ف‌الفکر الیو دى() 

,اهم هذه اخصائص آنه لا عتوی عل قاف ولکته عمد عل اللحن أو 
النغمة فى آلحر السطور. فليس هناك شعر مقنى ينتهى بقافية ف ىكل مطر » ولم تسكن 
القافية معروفة فى الشعر العيرى القدي كا هو امال فى الشعر العرفى : 

ومن خصاءصه أن الصيغة الهعرية تور على النرة والنغمة . وکانت أناشید 
العبادة تسمى ترام ن ما رها لوح ار فاو رمت ان 
غير موزونة ولا مقفاة . 

ومن خصاأص هذا الشعر أيضا أنه عتوى على الصيغ الموسيقية » وخاصة 
فى الشعر الغنائى . أما الأوزان المضبوطة مقاييس خصو صةكا فى الوزن العرنى 
فقد کالت غرسة عنه » . 

. 8 8 

ودکتور هنداوی يرح يأنه بنقل هذا القول أو بعضه عن دانرة المعارف 
الم ودية ( <۱۸ ص ٩۳‏ ) دون تعديد لما نقله عنبا > ونما يعنينا هنا الفقرة 
الأيرة من كلامه الذى يذ كر فيه أن الشعر العبرى القدم يختوى على المي 
الموسيقية وخاصة فى الشعر الغنائى » وأن الاوزان المضہوطة قايس خصوصة 
کا فی الوزن العرنی كانت غرية عنه . آى آن الك هنا بالقياس إلى ما يعرف 
الشعر العر نى به من قاس خصو صة > وليس با خضح الشعر العبرى له من 


تت ن ست و 


۷١ ص‎ )۱( 


a can rna 


ا اس غير خصو صة ۳ لشحر العرلى ¢ كن ا کن إن ری عليه من la‏ مس 
خامة به ٤‏ ولو کان الشحر العری پلا أوزان مض. و طة أو ما بس صو عة 
اكان شعرآً على الإطلاق ولا أمكن تلحينة أو تنغيمه . 

وبنفس النظرة ونس الك كان الشعر العرنى القدى إذآ بلا قافة . ٠.‏ وهذا 
صحیح أرمتاً إذا أخضعناه لتقا بيس الخصوصة للقافية العربية . ولكننا لو قبلنا 
هذا الک » فا الذى ربب النغمة فى آحر الطور الى يعتمد عايما الشعر 

وأيا كانت هذه الثفمة » آلا كن أن طلق عليما قافة إذا تكررت بنفس 
الأصوات الغو بة فى تين متتاليين أو عدة بيات ؟ 

عل اى ر جعت لدارة المعارف الىودية لاراجع النص المذ كور فر جشات 
انس التالى با جلد العاشر ھں ۹۲۳ (0: 


ما نص الشعر المبرى القدم 


لا عتوى الشمر العمرى على القافية إلا آن الأغنية الاولى الى سبق ذكرها 
( روج إصحاح ه٠‏ الآية الاولى وما يلما ) تحتوى على جناس أصوات الين 
wî )  aronıemenhu, E E‏ 
الإصحاح آية ۽ ) ومثل هذا الانجام الموق ( أو تو افق الأصوات والانغام) 
المثل نی «ط» ( آى ضير الغائب الممرد المتصل ) لا مكن حقاً تجنبه فى العمرية 
لان الكثير تن الضمائر بأ ىكقطع لاحق بالكلات . وفضلا عن ذلك فإن القافرة 
تأتى متفرقة فط فى الشعر الععری »كا عند شيكسبير مثل 'عماطا“ ٠‏ ”عمنع 
فى المخد الثانى من ملت . ولا يوجد أى شعر فى العيد القد.ء تأتى قافبة النهاية 


۷۹ ولیس ا ورد لدی د. هنداوی لذ ذ کر آلا سی‎ )٩( 


س ۹ س 


یکل سطر منه» وان کان‌بللرمان ٣٢‏ !8611 فی ناه عحاولة لدراسة عروض 
الععر بين » سنة ٠۸٠۴‏ » ص ۲٠١‏ يلمح إلى استشناء ما » ولعله يعى المزامير 
(مزمور ٠ ) ٠۳١‏ ولا تتحقق القافِة طوال الشعر إلا فى تكرير كامة 
( 80ط ) « رحته» فى فترأات زمنية قصيرة . وقد قرر جرمی e‏ ص دوا .8 فى 
مقاله , الغ شعر التام التفقية فى العرد القدم ( مجموعة پارد ةر , دراسات عن 
الكتاب المقةدس» » سنة .١‏ ٩إ‏ العدد المادس ص ١‏ »۲ ) أن مثل هذا الشعر 
يتمثل فى المزمور ه؛ » ٠٠٤‏ وسيرأخ ( آسلیاستکوس ٩2)‏ › 4< )141( 
وإن كان قد اعتير الانسجام الصوتى ( أو توافق الأصوات ) للأصوات السا كنة 
فالنبايات قافية ثل مه0 ( أذنك )» ( نطه = ) (مرمور هع آب »)۱١‏ 
على حين أن القافية اللاصلية تتطاب التو افق الصو تى فى الحركات ( أصوات الين ) 
الابعة مما . 
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The Jewish Encyclopedia‏ 
Volume X‏ 
New York and London‏ 


Funk and Wagnalls Company 1905 
$. 93 


CGharacteristics of Ancient Hebrew Poetry 


„(1) Ancieht Hebrew Peoetry contains nO rin.e. 


(۱) u8آEee‏ اختصار اکلمة ونامiاووiوم1مءع‏ فى اللاتينية وهی عنوان آخر 
کناب الأب وکریفی ( ای کناب غير معتمد کنص دینی أو غير معروف مؤلفه ) واسمه 
الآخر « حكمة وع وم طلم عليه ۰ ولكن أنقل رة لبثتين ن ا 
المعارف البريطانية ويتضج ف الترججة نفسما طريقة القافية ولعلا قافية اڪ ؛ أو أن امرجم 
تصرف فی الترججة وإن كان ترديد الكلات واضع ف البيتين . 

Hast thou a wife ? abominat her not 


Hast thou a bated wife ? taust not in her. 
) (م € — القافية‎ 


~~ O ددد‎ 


Although the first song mentioned above ( Ex.X.V.İ. et seq ) 
contains assonence at the ends of the lines, as in «anwehu» and 
«aromemnhu>» (ib. verse 2) such cosonance of «hu» (him ) can 
not well be avioded in Hebrew because many pronouns are 
affixed to words. Furthermore, rime occurs only as sporadically 
in Hebrew poems as ni Shakespeare : e.g. in «thing> and «king» 
at the end of the second act of « Hamelt ». There is no poem 
in the old Teatan ent with a final rire in every line, although 
Bellerman (Versuch über die metrik der Hebrãer 1813, P. 210 ) 
aliuder to an exception, meaning probably Ps cxxxvi., the rime 
throughout the poem consists only in the. frequent repetition of 
the word «hasdo». H. Grimme has stated in his article» Durzh- 
gereimte Gedicte im A.T. (in Bardenlewer’s «Bıble Studiess I901, 
Vi. l, 2» that such poema are represented by Ps. xlv, liv., and 
Sirach ( Ecclus, <1’ xliy.—1l4, but he regards the consonance of 
final consonants as rime, e.g., «ozneks and «abık> Ps. x Lv. 11) 
while rime proper demands ot least the assonance of the 
preceding vowel. 


ونفس النظرة وتف الج انى وجدناه عند دكتور ابراهم هنداوی بده 
ایتا مقسو ہا ال ایی الحسن اللاوی ولدی ہودا مالین س 6ا81 طولuطء3‏ 
( ت 11۰م( و ieد Judah ben Solomon Barizi jj>‏ )ت 1Y0‏ ¢ ( 
فما بريان أن الشعر العبرى أخذ القافية والوزن عن العرب . 

وقد حاول پاکین نووز ۳) فى حواره مع تلبیذه پوعاز ھ80 
دحض هذا الرأى » فقرر أن البهود عرفوا القافبة والوزن فى أقدم العصور › 


(1) Ecelus. (Sirach). Ecelsiasticus. )۱( 


(۲) ھار ان س ۱٤١١‏ 


Hartmann, Martin: Die hebrğische Verskunst, Berlin 1894 


س إ4 س 


وکن الروح e a‏ يستخدم الوزن والةافة بصفة 
مضطردة فى أى نص » لان النصوص المقدسة أشرف من ذلك . 

« ولماانتشر اهود فى جميع البلاد » تعل الوثنيون مهم فن الشعر » ولسوا 
م أنفمم هذا الفن . وبقى بجلا لدم حی عام . ٩(۷.‏ ( آیسنة ۲٤۰‏ م) 
فا بقظ الرب قلوب الشعراء القدامى الذين أبعم ااك ن الها ل 
[سحاتق حلفون ں1٥‏ و طفل ٤‏ سلمان بن جبیرول حوالی عام ٤۸۰‏ (آی 
of‏ م( Schelomooh b. Gebirol‏ وا احق ن جات وتلیذه 
بوسف هد بان إبراهام بوموش بن عزرا؛ وم‌ودا هللینی › وودا الحریزى 
وآخیر عمانو گل ن سامان من مرسیه ۰۰ . » 

آی آن یاشین ری أن العیرانیین عرفوا الوزن والقافية منذ القدم » وإن 
كانوا انصرفوا عنه حى لا شلوا بالشعر عن التوراة . 

وهذا تعلیل رشبه الى حد کہیر تعليل انصراف الصحابة عن دوين الحد رث 
حى لا تلط بالقرآن » وانصراف الشعراء عن قول الدعر إلا فى أغرأض 
معينة لان « الشعراء ببحم الغارون» . 

ولكن كلام باکین(٩)‏ يقم بحاس العاطنى والرغبة ف نسبة كل فضل لاجداده 
العرأنيين . فحین رقص عليه تلبیذه پوعاز ما عه عن اختراع فيتأاغورس 
وداoعوطاPu‏ »> لفن الغناء عذد “ما عه لل يةاع الصادر من مطارق الحدادن يفمه 
ياشين إلى أن بوبال وطن [ هو الذى اخيرعه عند سماعه اطرقات أخيه ثر بال 


Tuba} qajin قا پین‎ 


)١(‏ هذا هو التاريخ البرى 

(۲) ل أعثر علی با کین او تامیذه فی اى من المراجع التى رأیتما. والغریب أن اسم با كن 
بالمبرية يعنى ( يؤسس ) ؛ وأن يا كين هو العمود النحاس الموجود على يمين شرفة معيد 
سلهان والممود الذى على اليسار أو العمال يدعى بوعاز . 


ن — 


وبلاحظ أن هذه ھی تقس القمة الى تروى عن الخليل واخټراعه 
احم العروض 2 

و مكنا الآن مذاقفة ما ورد بدانرة المعارف اليمودية لنحاول تبين حقيقة 
وجود الفافية فى الكعر العبرى القدم . 

رر کاب اال أن ومر الخروج بالإصحاح ۱2 الآية الأول وما لہا 
جناس بتمشل فى أصوات اللين aun nce‏ آخر الاسطر . 

والحت أن هذا الإصحاح ل بكتب بااطيعة العم ية عل طريقة كتابة الذر 
اک اه م فصل کل آبة عن ایی ما بل اتح فى الغد لى بين الكلات طريقة 
أغری ول و کتبا بعض الآيات بالعربية بنفس ااطريقة اسکانت کالا : 


یذ دم موسى وبنو إسرائيل هذه الندبيحة لارب وقاوا 


قرلا آر نم لارب فاه قد تتام عظمة الفرس 
وراکېږه رماها پالم عری وتشیدی الرب وصار 
خلاصی مذا مى فأجده له 
آی فأرفعه الرب رجل الملحمة ( الحرب ) الرب 
أسمه مرکبات فرعون وجیشه ألقاها ف الم فغرق 


آفضل جنو ده ارکب ة فی ہم س سوف ( حرسون ) ۰۰ . 


ركذا يراعى تقسم معين يتيح للقافية أن تظر . 


فلو كتا الأ بات الثلاث اللاولى بالحروف اللاتينية بنفس ااطر بقة الى قسمت 
lr‏ کانت هکذا : 


سے ن ~— 


س ش 
’az yasbhgr—mosheh‏ )1 


شش 
ubney ysraa’el ’t-kshshyreh‏ 


kızzot Iyahwehbh wayomro lemor 


ش 
’ashyreh lyahweh‏ )2 


ky—ga'eh ga’eh 


e 


sus urokbo 
raamah bayyaam ! 


‘aazzy U zimraa’t yeh 


شش 
waJh-ly Yishu‘eh‏ 
zeh ’eliy u’ anwehu‏ 


'elohey ’adbiy w’al mmenbul 
ج ش‎ 
3) yahwe ’ish milhameh 


şahwe shmu 

ونلاحظ هنا كف أن اقسم الأيات ذه الطربقة قد أظبر اتحاد النبايات 

مرة فى المقطع طم الأغير » الذى قطع ف الدطر الادس بالمقطع (ءط) وقلا 
(هه) نم يعود لأظمو ر ثا نية فال طر الثامن والتاسى ليخافه القطع الأخير سط 
ثم إلى له المكان فى الطر الماشر » وهكذا تستمر القصيدة بعد التقطيع المهار 
إليه فى تيادل المقاطع آخر كل سطر . ونلاحظ أن هذه المقاطع تتكون غالبا 
من الأصوات المينة (اى الحركات الطو بلة أو القصيرة) ولو فتحنا طبعة «كيتلء 
للعمد القدمم » وكان الأصحاح الذى بقع عليه نظرنا نصا شعريا نبنا ذلك على 
الفو ر بطر بقة تقطيعه للآيات ليعرزكانما الشعرى وإن كنا ننبين أن أك 


النہا يات بالاطر أصوات این . ودی تابح م تنةطع أتعود لاتتاب مرة أخرى . 


ولعل السبب فى هذا فا أرى ‏ هو أن هذه النصوص لم سكن تقراً 


س 0 ص 

من شخصس وأحل êj‏ من عدة آشخاصس ۰ ذا باطح القافية فی کلام کل. فطر عة 
الترتيل الجاعى وراء المندد هى أصلح طريقة لإظهار هذه . وهى آشبه إلى حد 
کبیر طر بقة المحوار الت عہدناها فیالشعر الا کدی حین آتينا بالنص الذی بتاور 
فيه نمو رای مع إحدى الشساء . 

ولملنا ذلك نقغرب من حقيقة العم والناستق الصونى اللمحوظ فى الشعر 
الععرى القدےم وهو ذا لعلف عا رآیناه فى الشعر إلا كدى ۹ السر بان 
من الاحتقال بأصوات الاين أ كير من الأصوات الساكنة لصعوبة العصول على 
قافية الأأصوات السا كنة » خاصة وأنما أقل عددا ف هذه اللات منبا فى العربية . 

ولمل فى هذا أبضاً اقتراياً ما قاله دکتور راهم ممطن0) : 

« من آنه لا پد من و جود وزن لد لسیر عليه کل بیت هن أبات أأشعر 
العبرى . وإذا كنذا لا لهتدى إلى قواعد هذا الوزن » فذلك لائنا فسينا الطررقة 
الى کانشء راء بى سر ائيل الاولو ن یاون ېا شع ره وبر تلونه ف‌المهابد وامحافل». 

وفضلا عن هذا فإننا نلاحظ أن الشءر الععرى عرص على تنكرار كنات 
ف کل قصءدة ¢ رلعل هذه الکلات کات مفتاح القصيدة أو اللازہة الى برددها 
اجاعة فى ترتیامم 

ونلاحظ آن كلمة ( موا ) قد كررت فى هذه القصيدة إ٣‏ مرة ( على أن 
عدد آاتا بم آية فقط ) تمة منبا فى الأيا ى الست الاولى وخمسة فى الأيات 
الثلاث الامرة. 

وقد عر ف الشعر الععرى او وا ٣ن‏ القافة المنظورة أا ری او ٨ن‏ اة 
ال جدية الى عرفا الشعر السريانى أيضا وال عرفا الشعر العرى فى عصوره 


المتأرة وأجدها أحيانا بيننا حى الآن . ونعى هذا النوع الذى حرص فيه 
الشاعر على أن يأتى أول البييت أو آخره بالحرف الأول الاجدی م حرص 
على أن يى بالحرف الا بعدى الذى يليه بالبيت التالى وهكذا حى نماية الا جحدية. 
وأعانا بط اشاعر صيدة مدع لن الاشتاس جل أرائل الابات 
أو آ خرها حروفا تكون اجه إذا قرأت منفماة من أعل إلى أسقل . 

وهذا ما نعده بالإصحاحين الاولين من مراسى أرما . بقول د . القصاص : 

« وتتكون كل قصيدة منها من عدة مبجاميع » كل بموعة تضم لاة آپیات. 
وتيدأ الكلمة الأولى عرف من الحروف الا بجدية على التوالى » ابتداء من حرف 
الالف حت الحرف الاير » وهو حرف الناء فى العبرية كا هو معروف . فنظام 
القصيدة سير علي هذا النحو : فى القصيدة الأول (الإصحاح الأول) ٢م‏ جموعة 
الأولى منبا تبدا حرف الالف والثائية عرف الباء »> وهكذا حى آخر حرف 
من الا جدية العبرية الى تتكون من م حرفا . ويذلك يمبح من السهل على 
الباحث تقسم القصيدة إلى فقرات ما دامت كل فقرة أو مموعة فقرات تيداً 
حرف جدید»(۱) . 

والنوع الأعر من القافية المرئية هو أن يحمل الشاعر القافية فى آخر بطر 
من الا بمدية مثل القافية فى الطر الأول والقافية فى السطر الاب للأخير 
مثل القافية فى السطر الثانى » وهكذا حى بعد أن القافية فى الجادى عشر مثل القافية 
فى السطر الثانى عشرة يقول د. القماص : 

EEE‏ عدم أن جد فی هذا انوع من القصاثد ضروباً من ا تضمين بين 
الفقرات الاقابلة » آى بين الفقرة الاولى والأخيرة » م بين الفقرة الثانية والقرة 
السابقة للأخيرة . . 


E E 


الفقرة الأولى ( تبدأً بالالف ) : كثيرة 

الفقرة الثانبة والمشرون ( تبدأً بالتاء ) : كثيرة 

الفقرة الثانية ( وتبدأ حرف الباء ) : لا مءزى ما . . إلى أعداء 

الفقرة الحادية والعشرون (وتبدأعرف الشين) لامعزى ما .. أعداء وهكذا.. 

ھ »دږ 

وقد أطلقنا على هذا الاوح القافية ا مر ثية ء لاته نوع من الفغم الو تى 
المتوقع كا فى التوشيح . وهو مر ن السمح لا بلحظه ولا ياحظه النظر 
عند القراءة . 


وإذا طالعةا المرمور ۳٠‏ وجدنا أن كلمة رحته e‏ آخرکل آوة 
( وعدد آیاته <( . بل لقد ترددت اللازمة كاها , لان إلى الاد رحته » وقد 
حرصت الترجمة العر بية أيضا عل الإتيان بالكامة خر الأية . مثل : 

. س احمدوا الرب لاله صالح لان إلى الابد رحته‎ ١ 

۽ س احدوا لله الآلة لان إلى الايد رحته . 

س ادوا رب الار باب لان إلى الايد رحته . 

چ الصانم المجائب العظام وحده لان إلى الاد رحته. 


ه س الصانع السموات بهم لان إلى الا بد رحته . 

س الباسط الا“رض عل المياء لان إلى الايد رحته . 

۷ س الصانع أنوار عظيمة لان إلى الايد رحته . 

۸ س الشمس لحك النبار لان إلى الايد رحمته . 

۾ س القمر واالكواكب سكم الليل لان إلى الاد رحته . 

. اذى ضرب مصر مع آبكارما لان إلى الاّبد رحته‎ ٠١ 

وهكذا إلى آخر المزمور . وإذا ما قرآنا الأصل العبرى أمكننا أن ننعرف 
فال جز ء الا ول م نكل آبة على جزء منآبات وردمسبةآ إسفرى الكو بن وار وج. 


ست لاق س 
وهذه اللازمة هى أصدق دليل عندى عل أن الآية لم تسكن تتلى من إنسان فرد 
بل کان a4‏ هن يقو م پار د رد رحضش ما طعها > وهی هنا هذه إللزمة ولا قمر 
موسيقية اليا فى النرجة العر بي ة كا تسمعها فى العبرية كالتالى . 

طّ 


ک 
hud» .Jiyahve ki-toyv I‘elam *1dsu‏ )1 


ح 
hudu liyahyve ha ’elohim Kki-toyv I‘olam hbasdu‏ )2 


ج م 
budu laadonay ha’elohim ki-tov l‘olam hasdu‏ )3 


ط 
I‘oseh niflaa’ot gidolot Ibado ki-towv I1‘olam hasdu‏ )4 


حَ شش 
f) J‘oseh haskshamayim , bitbunszh' ki 1“olam hasdu‏ 
ح ص 
CJ lraqia“ ba’ares ‘alhammayyim ki Polum hasdu‏ 
I‘oseh 'oorym gdolym ki !“olam hbasdu‏ )1 


ے .شش ش شش 
’et -. hasserıes Inıersekt bayyom ki İ‘olam hasdu‏ )4 


‌ ش شش‎ 
9) ’et boyyareah ukokabhyn Imenmıselts balaylah ki elam 
ح‌‎ 
hasdu 


10) Lmakkeh i bibkorehem ki J'olam idk 
. وهكذا إلى أخر المزمور‎ 
ويلاحظ أن كلمة (به)) عى طيب لم تأت فى اللازمة إلا فى الابيات الاربعة‎ 
الأولى فقط . وآن الابيات ما قافية المطالع ايا تارك الثلاثة الاولى فى قافيةء‎ 
. والرايع والخامس والسابم فى قافية ثانية » والثامن والناسع فى ثالثة‎ 
و بمراجعة المزمور ال حامس والار بين نتحقق أيضاً من وجرد القافية الداخلية‎ 


. (vek) ت‎ (‘amrek) ¢ ('ozr:eh) J 


مم لتقل إلى الشمر العبرى2٠‏ بعد أن تأثر بالقافية العربية فنجد أن الشعراء 
اا ود فى القرون الوطى قد قلدوا القافية العربية » وتأتقوا فى استم ا ماء وأطلقوا ` 
علباكلة (عمروي أى خرز . ول يعرف بالعبرية القدية إلا الكلمة جموعة 
a‏ الى ورد بسفر الاوك الثانى | اللإصحاح الثانى آية ٠٢٠‏ . وأول 


من استعملہا جبیرول اهنطو ( ۱۰۲۱ س ۱۰۵۸ ) آما راهم بن عزرا 
(NIWV— 14 ) Abraham b. Ezra‏ فقد استعمفها للدلالة على الحت كله 
ولا كانت القاقية مسهو عة غير مرئمة لذا تنساوى من الاصوات اللبنة 
اانتة الطويلة ( ) أى القامص مع الفتحة القصيرة ( _ ) آى البتاح. 
والكرة الال الطويلة (--) أى الميرى 
مع الكسرة المالة للةميرة ( 7777 ) آى السيجول . 
والضمة الطويلة ( ۾ ) أى القبوص 
مع الضمة القصيرة C)‏ أى الشوروق 
کا تنساوى من الأصوات الساكنة . 


السامخ ( يشبه الين وإن كان عالة] هما ) مع السين. وإن كان السامخ لا بأقى 
فى القافية مع الصاد » والسين . كذلك لا تترادل الباء فى القافية مع الحاء والكاف 
ولا تتپادل مم الكاف والقاف . 
ولكن تبادل الالف مع المين . 
والباء مح الواو ( لان الباء والواو ينطقان حا نطق اموت الإأجايزى 
(VY)‏ وطاق عل القافية بضع صفات وفقاً رکا : 
)١(‏ رجعت فى هذا الجزء لدائرة المارف المودية . 


D. Rosin, Reim u. Gedichte des Abraham ibn ؟\‎ — 1 yv (¥) 
Esra Breslau (1887—89) . 
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ت اللسموع 4 (ober)‏ الكون من صوت لين لوه صوت ساکن وهو 


a 
¢^ hamoor ¢ nehmaad ge haadaad ما می ف العرية الاو ار فتای‎ 


ش . - 
مء وقد وجد هذا النو ع فى المح والنعر المسجو ع والتراتيل . 


¥ س المحح (ra uy)‏ جين وادکرر المقطع الأا خر الكون من صو ین 


ش 
ساکنین بانہما حر وصوت اللين السابى ا مشJ amar ge shaamar‏ ' 
وهذا هو النوخ الذ ىكار استعماله . 
ش 
۽ س الجحود طءططنطوهه وبطلق على القافية الى يتكرر فيما الأصوات 
شض 
الا كنة اللات الأخيرة مم حرکی السا کنین قبلالار shharim, gbariim J‏ 
وقد ورد لدی ودا الحرزى زعاو ط-له طول جناس م ( تام) 
Î‏ ص ص شش 
پکمات القافية مش  utashbes z+ Imarhes‏ 
وأحانا بعد كامة المأفية متبورة بالمةطع الاير مرا آی mi—lera‏ عل دان 
کو ن الذعر ة كلمة القافية التالة على المقطم السابق لای (٤ا»P)‏ آی 
hayyim pg» mayyim J (mi-le‘e}l)‏ آما إذا کان الى فى الكامتين على 
المقطع قبل الأعير ء فإن القافية بحب أن تمتد إلى صولى اللين الأخيرين فى الكلمة. 
ولا کن نكرر كامة المَافية کاملة إل فی اة المةماوءة lb strophe‏ ¢ 


ولا اعدث هذا مادة إلا فى جل المد القدے کا وجد هذا التسكرار شعر 
س 
Puyyutim‏ عد ألمدرسة الفر فسية الا مانية Franco-«[ferman‏ اإزی کن ما 
عادة عن المدرسة اللاسبانية فى استمال القافية ء 
ط 
ورد هذا piyynt‏ المعروف Melek ba-mishpat‏ لل اءر 


ھل" — 


مل شش ظ 
Shemini Azeret ٽı رıظÎ ùıaêl Aqashtah kesel ÖsRosh ha-Sharah‏ 


0 
. Yannai Jli mg~ikl Ax Rob Nissim وکذ!‎ 

وبطلق عل الشحر (َظل ashur’‏ (آی مقید ) ذا جاءت الةافية آ خر 
ايت فةط . 

م 

ورسمی الحاظوی ونعط ( أى مشطور ) إذا كان البيت مصرعا . 
القافية فى البيت الذى يليا . 

وشبيه هذا النو ع من‌القافة ما يسمى بقافية الصدى مدنا مطهه حيث ركون 
صدى لةافة المقاطع rime‏ اtermina‏ و"ظر فى الكأمة السابقة 4ا . وكات 


ست مل بكارة فى المرافى رجاه مثل مرئية يوسف ن سولومون بن حى 


Solomon b. Adret ف سولو مون ن أدريت‎ Joseph b. Solomon b. Yahya 
. فى مطلع القرن الرابع عشر‎ 

وذا نتبين كيف أفاد الشعر الععرى من الشعر العرى » وخاصة فى الةافية 
وأنواء,) وطرق تکویبا . 


ES 3 2‏ 
القافة فى الشعر الحبشى 

القافرة فى الشعر الحيثى ظاهرة وأضحة سواء فى شمر ااسلامات الوارد فی كتاب 
آدم الہ یحی در Das christliche Adambuch des Morgenlandes J‏ 
الى لھا دیلان maoاi1( Agu‏ قى موعت رة Chreston.athia‏ 
e dd Aethiopica, Akademie Verlag‏ ۱1 س ۳4 حت De Viris gul‏ 
نانو أو فى جموعة الاشعار ونس و الى جما فى نفس الكتاب فى 
ص ۱۰۸ ٢٤۹‏ أو نی شعر الةنی الذی جع استاذنا ا لمر حوم د . راد کامل 
ونشرها فى بجلة كلية الأداب » جامعة فؤاد الأول ( بالجلد العاشر » الجرء الأرل 

ماو ۱۹٤۸‏ )۰ ص ۷۷ س ۱۰٤‏ . 
أما نى شعر السلامات فقد جع فيه ديلبان سبع أقاصص عن القديسين فى 
الأب الحبشى. وتفتمى كل قصة ( أو عى أصح ترجة حياة القديس ) ما وسمى 
وملام بى به الترجة ووستمطر ارجات کل اندیس وکل ملام مکرن من 
خمسة أسطر شعرية » يفتمى كل منها بقافية متواترة . ويلاحظ أن الحركة قيل 
صوت الروى ليست واحدة » إذ تأى فتحة أو ضمة أو كسرة إو غير ذلك من 


الحرکات المالة قصيرة أو طوللة . 


نالمعول إذا فى القافية الحبشية على الصوت السا كن الاغير فى الطر وارك 
الى تہ ھ۵ 


FEwald ف وعة يفاد‎ )١( 
Jahrbuch der biblischen Wissenschaft Vol. v 1853 
CG{emens Aethiopicua Mac. و ركذا لدی کلیمن‎ 


Ym 


وسن أن نأتى بأ حد السلامات لين هذا بصو رة واضحة : 


ص 
Salaanı lanalka tsedeg amsaaluu wasutafuu‏ 


ص ص 
lazaniats’a qaal badamana denege) ‘asefuu‏ 
ص ط 

tabiban gebro bakama tsahafu 


5 


ص ے ‌ س 
lash egaa ’adaame haba tahanesa ıme‘eraafu‏ 


Zentu kaahen yenaber lazelufu 


سلام عل القدرس صديتی وعل آمثاله وزملائه 
الذى جاءه صو ت العذراء من بين ااسحاب 
حكيمة أعماله حكمة كتا باته 
عل چسنك آدم ت قرا 
فمذ! الكاهن يي داغا 
» 
ونلاح کا ست أن أشرنا أن القافية هنا فى آخر الكلات 


س ص 
(t,sahafuu, ‘asefuu, wosutafuu), (lazelufu me'eraafu‏ 


وهذا النوع من القافية هو ما جده فى بقية شعر السلامات الخاسى الأشطار . 

ونس النوع من القافية ونفس طر بقة التاسہات الى كتب ا شعر السلامات 
موجودان فی جو عة الشعر الی جعہا دیلیان فی کتا ہہ حت اسے ہوطنطمۂ وطنطوا 
آی اح المىكاء » المؤلفة من مائة خماسيةء أو غير ها من الجمو عات ۲وط۸ودص 
meman‏ ) یات علص ) > malke marim‏ ( صورة مرم ) ۰ 
عل أن القافية فا قد تأت من صرت ساكن فقط لا يتوه أى حر . 

ويلاحظ أن بعض الخمسات تشه ل بعض الاصوات التقارية المخرج 


= ۳ — 
مثل () : 
ش ش ش س 
'rbaas' z+ ’braa‘, meshwaa ¢ nesh’a, rıeshwaa‘“ ^ neshaa*‏ 
ص َ : 
م “وء وقد وجدت ذلك کثیرا 
أو الشين مع السين مثل :)١(‏ 


ص ص ش 

labe’sii, kayesi, ta‘aagasbi, ’abasi, falasi 
. وجىء الشين مع السين كثير أيعا فى القافية‎ 
: )( كذلك جد أن الخاء ىء مع الماء والماء مثل‎ 


ح7س ج ج 
lanoh, ba’ayh, yawaah, bafteb, netsuuh‏ 


أو انی امام 2 لاء مش ( : 


ح‌ 
enuhu, ’waal‘ihuu ‘aqabikuu, kamahuu, wabazhu‏ 
أو تاق الماد مع المين مثل<“ : 


ص صح س صح ص 
gatse, hetsuuse, hase, gebtse, ‘e‘e‏ 


أو تأتى الصاد مع الضاد مثل °7 : 


ص حَ شض ض ص ص 
taqarda, yetbayasaa, modan, ‘amada, bahotsaa‏ 
وفى امجموعة الرايعة والغامسة لدى ديلبان ( ص ٠٤۷‏ س ٠٠4‏ ) بجد 
مقطو مات ثلاثية الأسطرءو إن كانت نة رباعية وحيدة فى أولاها . والجموعتان 
ملنزمتان بو حدة القافية عدا الثلاثية الاولى بالجموعة الأولى » فنجد ا تبادل 


الممزة مع العين : 
طح 
hate’a, bage‘a, tase‘aa‏ 
(۱) ص ۱۳۲ س ۱۷ (۲) س ٠١۹‏ الماسية السابعة 
(۳) س ٠١١‏ الماسية ٠٤‏ (4) س ۹۳ الماسية ۲۲ 


(*) ص ۱۲۷ خاسية ۸۲۳ (7) س ٠۳۷‏ خاسية ه 


ورلاحظ هذا أن إل كد فى الفطرن الاولين قريرة »> على حين ألما طويلة 
فى الفطر للثالك . وهذا ما رأينا مثله فى العبرية الى لا فرق بين الحرکة الطو بلة 
أو التديرة إذا جاءت فى القافية طا ما مما من نوع خر . 

نامال ادل الاضوات الساكنة فأمر سير للغاية » إذ أن الأمبريةكا 
قول رتور یوس وهای ,۶ وم٥‏ لا تفرق بین ال حاء والخاء وتنطقہما کا 
اطق اطاء کا أن الخطو طات كانت تلط بين اروف الدالة علهذه الأصوات. 
واءل ذال راجح لطر ةة النطق أا ٩<‏ . 

كدلك تلط فى الاموية نطق العين بطق الممزة > ومن حم تفاط 
الخطو طا ت بين ار فين 

كا نطقت الشين بطربقة نطق البين فى العصور المتأخرة » ولذا خاطت 
الخطوطات بينهما أيضا . وس الناحية الاشتقاقية فإن السين لا تدل على السين 
السامية فحسب » ونما تدل عل الماء أيضا مثل (وطەوه۷W)‏ عى وثب › 


(818وس) عى مش . 


والصاد تنطق ‏ فى الحيفية بطربقة نطق صوت (2) ف الالمانية أ (ها) 
بالصاد lr‏ ¢ وپالرغم ٣ن‏ هذا فکیرا م ال الخطوطات نها . 


ول عدث هذا فى الامبربة فحسب » وإنما فى الحبشية الجعرية أيضاء إذ 
لا يمکن أن بذعا هذا الخاط بين الاصوات وبعطم) من فراغ »ولا بد آن بکّون 
فما جذور قديمة فى الجعزية » هذا ما تييناه أيضا فى غيرها من اللغات السامية 
حيك تتعاون الأصوات ذات الخارج التقاربة . 


Praetorius. Franz ٠ اچم ص ۷هن‎ )۱١( 
Aethiopiache Granııatik New York 1955 


د ن س 


وإد' Lla5.)‏ ا J‏ الى f‏ وجدناأه يام هن ۳ ح4 ال کل رالةافة () وو جنا 
أن الأحباش مبزون ثلاثة عثر نوعا للةنى براعون فما فطلا عن القافية . عدر 
الإ ببات واللحن والتوقيع عز الا ا لمو سقية والذر الد الذى شد 2 أا 


ومو اعد اده وكذلك الوزن 
و قل دکتوار مراد کامل عن الأستاذ لان قوله : Litlınann, Euno‏ 
» والقی می و ماوت الروت طو لا وقصراً . وتوازن هذا تاوت 
أ 


مقطع و(حد ۰ 


کما بنقل عن کو تی روسینی) فی کتابه .بادى“ قواعد اللةة المحبجية قوله 
, إن الشعر الحبشى لا يعرف الك فى المقاطع أو الارزان الى يقاس ما اثر 
اللاتيى واليوناى » كا آنه لا يعرف عدد المقاطع والضغط الى يتطابم! تناق 
الشعر الحديث فى وربا . وإن طول الايا .. يتوقف على مزاج الشاعر . . 
والشحر الحبشى قوامه القافية » أر عى اصح ا جرس النپاكى للابيات » . 


La poesia etopica si Fonda sulla rina, O, meglio, sul}’ 


assonannza Finale det singoli versi’ 
و باستعراض أنواع القنى المعروفة فى المحبشة بجدها س كا يقول دكتور‎ 
: مواد كامل  للاثة عشر نوعا‎ 


63 راجم مراد کامل س ۷۷ 
(۲) فی کتابه Geschichte der ûthiopischen Litteratur, iu‏ 


Geschichte der cbristlchen Litteraturen des Orients, 
Leipzir 1207 A4 
Rossini, U Û, ۱۹۱ س‎ )۳( 


Grammatica Elemeutare della Livgun Hhropiu, Rov u 1941. 
) م ه س القافية‎ ( 


| س جبانی 37 gs Fbaa’ee qanaa‏ ثوغ بنشده الالامہذ وھ عطون 
ae‏ ف الكنية ¢ وبتکون هن تين لز مان قافية وأحدة ۳ 


وا اة ن الول : 


ص ش 
naahu ta‘awqa lanegush/’egzi’abeher mes'atu‏ 


ط 
abre’eel / 'esma tasanı‘aa ’emtontu‏ 


إنه أصبح من احق جى الماك الإله 


qaala ‘awadi ¢ 


لاان صو ت البشير جر ائيل م مزن المدء 
س زاملاکی Zaanılakiya‏ 


وهو لائة أبيات تلنزم قأفية واحدة مثل : 


ش ص 
Blyas | chafra lasaw‘o motsheyume‏ 


4 


ش 
motsheyuma / medromu İa’abel waseeme‏ 


ش ط 
'iyete ‘em ment ’akonu/ za'embalo shega te‘“ume‏ 


إلياس خجل من دعوته لانوت السيد 
اموت سید آرض هابيل وسام 
لا طعم لثىء بنير المحم الشهى 
۳ س يزو Mih‏ ( آی ما اک ) 
وینشد فی صلاة باكر فى أيام الأحاد بعد المرمور الثالث . 


وهو ثلاثة أببات لازم قافية واحدة مثل : 


ح 
mawa'la keramt wald/ la’ardaa’ihu /’azre’t emdechra/‏ 


ش 
tanshe’a/ yebee’loomu‏ 


طط 
eska helqata/ nattb ‘aalam/ ebeellu / mesleekemu‏ 


ش ط 
wa’enza tatamqu / balu basema / shellaasee‏ 


Sra | bare’sa /| medr qadimu 
. إلى نماية النقطة ( العام ) أ كون معم‎ 
ولا تغطوا (أى تعمدوا ) قولوا أولا على راس الارض بام‎ 
. ) الثلاثة ( آى الثالوث‎ 
Waazemaa İg jg — £ 
وهو قطعة من خمسة بيات تلازم قافية واحدة‎ 


Gebre’eel Kahna raamaa '’amu / westa maqdas 
ص ش‎ 
bo’a kabaro / besheret sawiro 


ش 
tamasht at dengela galilaa / zabati ‘a’”mero‏ 


س 
Wwa’ama ba’ezn sem‘at demsa / gabre’el kabaro‏ 


ص 
dangast ’emqaalu | wase’nat tanaagro‏ 


’emaf bo’a balebba ’ankero 
لما دشل جمرئيل الىكاهن العلل وط المقدس ممل طبل البشارة‎ 
ارتاعت العذراء ال جليلة الموهوبة با معرفة‎ 
) ولا معت بالانن صوت جير ثيل ( الطبل‎ 
خافڪ من قو له ولم تقو على اكلام‎ 
وقد دخل التمجب فى قلببا‎ 


شط 
مھ أطثر واز ٤ا atsher Wazêmna‏ 


ص 
neqnet 'eefudu nıesheua qinona kuellena‏ 


mesala n?qush son'ar.tiais chebura kona 


فار بط رداء ااطبارة فيو قانون ايع . 
خرج الماك ز الموم ) فدکر ميمكت بيننا 


1 لاس مموودااعeطs‏ (آی الثالوث ( 


وقوامه .تة أبيات تلازمما قافرة واحدة مثل : 


س ص 
'ammanu’el Jesaana ’2se’erıtn/lınahe,aa Bal astar aya‏ 


س ے س 
la shega ’iyob denyel hawasaa / babeta yuseef dnwerhaa‏ 


شس س 
wachadara baatı/’ansiho shegaalaa‏ 


1€ صسیصس ح ط 
Pilatosni niathanbt ’en-gass 4/berodes zafarhaa‏ 


mola wald yohannes / bagizee Fatehaa 


ahyawa re'’so barebbaanehaa 


Wa Badin: Ja Hae ba r aopéekê 
عمانوئيل » لان الدودة الى تظہر فى جسم الناس‎ 
) زارت جسم یوب ( العذراء) فی بوت يوسف ( مرضه‎ 
یلاطی ( ااسیف ) الذی خاف من هی ودس‎ 
) ما حك بالمو:ت على الان ( يوحنا‎ 
ترك پاراباس على قيد الحاة‎ 


و عند اد خضب بال م 


۷ ہے زایژزی ye‏ ( آی الدی تعلق ٻالان آی بالوقت الحاضر ) 
وهو وة اپات تلاز مما قافة و دة وتکرر الست الراب ڊعك 
الخامس ەل : 
O dengel wıeskaavya kuellu / ehaba mazakker waldeki/‏ 

’enta 'ıyerasse' kuello 


: شش‎ 
azukkari shaahilo | wu’ako tnbaguelo 


'emınasa waldekı | Jasab’ ‘itasbabalo 
mesleehu i ea 
a kaale' iI ‘leehu ’ihalo 
mesleehu N ıyetkahalo 
أيتبا العذراه أ نت كل ملجئى عند عحكة إبنك الذى لا يى شيعا‎ 
إذكرى الرحة دون الملاك‎ 
فإن اينك لن برحم الفا‎ 
ولا مکن للنا ء أن بعارضو ه‎ 
فايس هناك مالاك أعل منه‎ 
ولا كن الناس أن بعارضره‎ 
. ) شاملك و)هاطده ( ومعتاه رتك‎ ۸ 
: وهو ثلاثة بيا ت تارم قافية واحدة مثل‎ 


r 


ص چ 
hasaraa / lababher / ba’anaaqese‏ 


€ س س اوک‎ 
wayebee / yohannes / negusha / nagasht ’abyase 


ی 
bashi 'eska zeya / wa ’itet ‘aadawı |‏ 


. wagauaa la gebae 


سنت ل س 


لقد حصر البحر بالابواب 

ملك الاوك الحليف يوحاس تم قال : 

كنك أن تصلى إلى هنا ولا تتعدى حدود مصر 
٩‏ س مودس e8(‏ لە سوس) آی مدعه 


وهو تسعة أيبات أو بمانية تلتزم قافبة واحدة مل : 


€ ص 
sena seg¢ radaa ‘alam ‘enta / tenaggefi watach aliefi /‏ 
@ ص 
qesbata ‘ar’ayaa / selaalot walhelme‏ 


د 
’emna ’ahadu/ afuka ’amtaanna / yewase’a yome‏ 
lafee buraakee / walafee margame‏ 
wamenta! ye’eedrme‏ 
ظ 

zamananaki / wahore mangala | ’asqeetes gadame 
'anahi ’aramaawi ’enza | krestyanaawi basme 

0S ح‎ e 
lalas ebaahu / bahati’at ’enza / sen‘aa hayleya 
'adakme 
ص ں‎ 
hamaneya kuello fasamku | ’enbala sabt 


ص 
WASONIe‏ 


ina ‘altaa bamable“ / waleelita banewaame 
أيتبا الوردة اة ا تة طف وتذبل فى طرفة عين مثل الظل والحلم أ-با العام‎ 
مه المركة ومنه اللعذة‎ 
فا أسعد‎ 
) وان ك وذهب إلى برية شيهات ( أى أدبرة وادى النطرون‎ 
اما آنا انی کافر ولد کی مسیحی بالاسی‎ 


سا ت 
قضیت کل عاری دون صلاة وصوم 

اکل پالنمار ووم بااليل 

۰ أطثر مودس E na wade‏ (آی المودس القصيرة ) 


وهو بيتان تلاز مہما قافية واحدة مثل : 


م ط 
yesabber | qasta | wayeqata qet | waltaa‏ 


OE 
(akla / giyorgis babhnh | sota 


يقطع اقوس ويكم السلاح 
تسکلا جیورجیس بصفو ف کثیرة 


س ےٰ 
۱۱ - حنصیما éÎ . henseha‏ بناؤها ) 
وهو بيتان تلازم مما قافية واحدة مثل . 


ج ص 
’esraa'eel zamno’ewo | lasaalaa’ihomau / baahere‏ 


ako bakuenaat da’ınu / babatre 
انتصر الإسرائیليون عل أعدام الحر‎ 
لا بالحرية بل بالعما‎ 
) أ ى كرامة هذا‎ Keb e کر بای‎ ٢ 
: وهو أربعة أبيات تلازمما قافية واحدة ممل‎ 


efonuma / mal’aa ’yehudaa / westa Jebbeka | ’abasaa 


٠ش‏ ط ش طص 
ba ‘aala / makeley tesit / baaheta yoscef / sbalanaa‏ 
بط ش شش طٰ 
’*amtaana / ’ako shere‘at / sheets teneneyaa / la ‘nasas‏ 
هط ط شش 


wa’ako | lenıaad sheta ta'‘wa / lazaya ‘abyo | ’ensesa 


ranean mamma nt ere rite ant 
ت سپ ی ټم د‎ 


س 
كيف امتلا الشر فى قابك با هوذا ؟ 
حی بم بفضة 5ا سح دو س ونلاین . 
فا نه لوس من العدل أن باع السك اللكبير ة ببعوطضة 


ولەس ل البح أن اع الو ان الذبير دل أصار مله 
ظّ 
1۳ _ عطان etaana HOrHIT jz g4‏ ( ی وضع البخور ) 


وهو إا عل عة ابات إذا كان عل لحن الجعز > وإما على أحد عثر 
e‏ إذاكان على لحن العرل 

وسم الا بيات الثلاة الأحيرة من القطمة الى ع مبعة أبيات و الا بيات 
اة الاير ة من القطمة الى على أحد عشر بيتا باسم أسر بوش 


س 


gush‏ 4 اى القاد .رة عل اللاك > لالا تون قاصرة عل مدح 
اللاك أو شخص جليل . 
والقطعة سوا!ء أكانت عا سيعة أبيات آم عل أحد عشر بيا تلازمها 


: قافية وا سحل 4 ) مثل‎ 
یں‎ C 
ha*amata kebraa {nseyon / dengela / 'iynaqım / wabannaa 
Cr یں‎ 
habhtawi / ’eeleeyaas / ınah sanaa 


حا ص ش 
'awradla tnabalbaala gizee / magshwaa'ta / sedq heena‏ 


ح‌ 
mala’ ekteni / halafta fenaa‏ 


ط حَ 
hezuha se'nı / ladengela musee / matanaa‏ 


'easaat nafaadi / ’akonu / kadanaa 
rabanaalihaa / laqatel ye!meenayewaa / lahayarera sossanaa 


'enılaheya ’ahgur kuellon / ’am ana yşaabareh seraa 


0 
baahtu ’ibashi / westa makaanaa: 


menvilek dan’eel / ’esrrın yaadbenaa 


amyebrnmu | zabatıı | zabotı | rıusenaa 
ی عام جد صهو ن › عذراء پو اقے و حنه‎ 
اللاك ابابا وهر حضنما‎ 

ازل اللبب رقت الذبسحة » البشارة 

ومر اللائ عإ ااطربق 

قل پكثير إذا قيست بعذراء موسى 
لأن نارآ مشتعلة غطتا 

يمى الشيوخ قتل بلدا سو سنة 

الذى بفوق جاله جال كل اللاد 

ولكن م بتو صلوا! إلى مکانه 

لان منلىك » دانیال » نقذه 

من عملم الذى فيه الملاك 


el,‏ بلاحظ د کنور مراد کامل ما اط 
, وعد فى القى عض اجوز ات الععرية > منهاء : 


١‏ س تربك السا كن حركه إمالة قصيرة فينا من ذلك مقطع » ولا يلجا 
إل إلا اظ ضعيف . 


- طف المحركة ء| الصامت التالى ليصيح المةطمان مقطما واحدا» 


وھا غير مر غوب ډه 1 


E‏ عر بك حرف ر وی 6 ذا گن سا کنا 6 حوکة ويره a‏ شه 


که 

وأما عن كتابة الشعر الحبثى فو بكب عادة متصلا » أى أن الا حباش 
لم یکتبو اکل غ ا فى العر ببة بالرغہ من وجو د القافية الى تحدد لآبيت › 
وما اعارا إن اعا ابت ملد رة 

۾ »ا 

وهذه الماحوظات تنطبتق عل سار الدعر السامى أيضاً من تحريك الصوت 
الاك رك اة رتف الركة غل المبر ت الى باه أو ريك الرت 
الاعير بالييت حركة عمال . 1 

أما عن كتابة الشءر متصلا دون النص عل خالفته للاثر المعتاد فو ما رأفا 

ابا فى شعر الا كدية والسربانية والعمرية . ولعل طريقة القراءة هى الت كانت 
تعدد الا بيات المنتمية بالقافية أو أن العراءة كانت متبادلة بين شخصين أو | كر 
خاصة وأن الابيات سواء المحبشية أو غيرها لم تسكن متاو ية الطول . وحاول 
دکتور مراد كامل‌آن يتبين السبب فى وجود القافية فى الشعر الحبشى ناف آنا 
من الشعر القبطى » إذ أن الشعر القبطى لم يعرف القافية إلا بعد الإسلام بعد أن 
عا الشعر المسمى بالمثلث م10د عند الشعراء الاقباط » فالزم القافية وعرفق 
امحسنات الشعربة . 

« وهو بتكون من فقرات كل فقرة أر)عة أبيات يايزم البيت الرايع من 
روا واا فى كل القصيدة والثلاث الت قبله تكون على روى آخر متشايه 
حتاف فى كل فةرة ... وليس لادثلك أى صلة بالر اعيات فى العربية أو الغارسية . 
والواقع أن القافية دخات هذا اللون من الشعر القبط ى كا دخلت غيره من ألوان 
الدعر القبطى التأخر عن طريق العريية . . . ٨0‏ . 

و لما لم تكن القافية فى المحبثية متأرة بالشمر القبطى فقد حاول د كتور مراد 


امل أن وبحث عن ءؤ ر خارجی آخر سلب وجو دهافی الشعر الحبشى فيةول0); 


. ۱۰۳ مراد کامل س س‎ )١( 


Vg —‏ — 
« ذلك نتوجه فى البحث عن هذه المرات الخارجي_ة إلى ناحية إخرى 
هى المغا ت السامية الجنوبة المراية للغة الحبشية »> ففجد أن التزام القافية 


فى التنى ظاهرة عرفت فى الشعر السامى الجنولى أولا > وهذا بجنا نفترض 


وجود صسلة بين القى وبين الصيغ الشعرية الأول فى ال جزبرة العربية » ولسكن 


منعنا من قق ذلك اعتباران : 

الأول : أننا ل نعنر إلى الآن على نقوش شعرية فى بلاد العرب الجنوبية . 

الشانى : أن الميغ الشعرية الاولى فى اللغة العربية لم تدرس دراسة وافية 
سمح ليا بتفهم تطورها &. 

وقد سق أن بینا ی كتاب , بدایات الشعر العرفى بين الك والكيف »كف 
أن العربية اجنو بية لم تعرف ال لحركات فى الكتاية »> ومن حم فن الصعب التعرف 
تاثرہ ہالارامیة من شع رکینی لی کی مارا فی خطواته الأولى بالسجع وبالرجز 
النمرى حم الكى . 
فی قوله : 

فالسجع كات تعترفه فة خاصة لاأغراض متعددة »> فقد جاء فى الكامل 
لیرد ( <۳ ص ۱٤۸‏ ط مصر سنة ۱۳۲۷ ھ ) ( فان الختار کان یدعی آنه يلم 
ضرب من السجاعة لامور تنكون تم تال فيوقعيا فيقول للناس هذا من عند 
آله عرز وجل ) . 

فېل کان لاجم امروب متڪل دة » اکل غر وزنل اص قوم عل دد 
الا طع أو مأ الها و لتم لعل عند موان من‌الد و اصل کون عل قافية وأحدة؟ 


فاذا كان لامر كذلك كان لاكا:ة ضرفب والا كام ضرب وللدعاء ضرب وللهجاء 


E 
ضرب والنواج طرب والقاتف ضرفب وللعائف ضرب وللحادى ضرب وللرافى‎ 
. رب وللراجز رب ولاظو اهر الو ية ضرب‎ 

٠‏ وضروب السجع متفرقة فى كةب العرب مثل : أمثال امداق والاغانى 
ومروج الذهب والمستطرف وأد النابة وااطمرى وغيرها وهى تشير إلى بعض 
احكام السجع فى الجاهاية . قول ااقرويى فى الظواهر الجوبة (المر. الأول 
ص ۲؛ ط فيستففلد ) , وللعرب "قوال فى ماالعها ومساقطها وصورها وامماتما 

وأنواثم) وما فيها من الأمطار والرياح والر والمرد »> ولمم أسجاع فطع 
جم جم وأمارا ت خصب الرو مان وجدهه » . 

وقد نقل ااسیوطى فى المرهر ( < ٣‏ ض ۴٢٠‏ ط صبيح ) عن كناب الانواء 
لان قتية , يقول ساجع العرب . . 
وكذلك جح ان دون فی تد کر ته الكير من‌هذا السجع. ونر 3 أن اسقنہط 
لنا البيحث واندراسة هذه الاحكام عن بطون التب » . 
« »« . 


وهذا ما حاولت القيام به عند دراسة بدابات الشمر امرف ومنعيد الةول 


الاب الثا ن 
القافية عند العرب 


سس | سس 


القافة فى الشعر العرنى 

لاز مت القافبة الشعر العرلى منذ ذطأته » بل إن المرب عرفوا القافية قبل 
أن بنظموا الشعر الكى الذى وصل إلينا . عرفوها فى الارجاز وفی مجع الكہان 
وفى الشعر النمرى القديم الذى ل يمل إلينا إلا عن طريق النقوش كا وضحنا 
فی كناب بدايات الشعر العرفى . 

وكانت القافية فى هذه الانواع الفنية من النر أو الشعر ضرورة ولاشك . 
إذ أن الشعر الثبرى لا كن أن يكتنى بإيقاع انبر فى إحداث الموسيتق اللازم 
توافرها له » ومن ثم وجب أن توفر له القافبة الوحدة الموسيقية اللازمة . 

وتتضح‌هذه الضرورة فالسجع والتلبية والرجز النبرى الذى عرف قبل الإسلام 
وعنپا جيعاً نقل الشعر العرنى الكى القافية . وأصبحت تعد خاصية من خصائصه» 
حى أن القدماء حين يعرفون الشعر بقرلون بأنه الكلام النظوم المقنى . واستنادآ 
إلى هذا » يذهب قدامة ن جعفر فى كتابه , نقد الشعر » إلى وجوب وجود أربعة 
عاضر أساسية لر هى الافظ والمحى والوزن والقافية ٠.‏ وبركب عن هذه 
العناصر سنة ترا كيب جديدة » وهو فى هذا يقشنى القافية من التركيب لان ااقافية 
صوت فةط ولا ببق إلا آن جم بالضمون فط » لالم) تس عن فكرة ها 
علاقة بةكرة القصيدة() . 

وقد اهتم المرب القدماء قبل الإسلام وبعده بالقافية وعرفوا أسماءها قبل 
الحليل » إذ ند لدى الجاحظ قوله : 


۸ زق الشعر ص‎ )٩( 
۲٤۹٣س راجم ابضاً کراتغکوضسکی ( س ۷+ وما ییا )۰ کناب اُرسطوطالیس ف الشعر‎ 


= A* کدی‎ 


المرب تتعارف تلك الاعاررضر بتلك الالةأب ء وتلات الاوزان بتلاف الأسماء» 
وكا ذ كر ااطويل والبسيط والديد والو'فر والكامل » وأشباه ذلك » وكا ذكر 
الاو تاد والاساب والخرم والر حاف ۰ وقد د کرت العرب. ف اشارا اتات 
والإفواء ‏ والإكفاء > ول آم الإيطاء . رفالوا ف القصبد , الر جز والح 


والخطب . وذکروا حرف الروی رالقواق › وقالوا : 
هذا رمت ۽ وهذا مصراع › وقد فا جڼدل ااطہو ى ین هدح شحر د 
& 
EE‏ 
وشعر ارقت 4 غر اب 
ت 
احانيه المساند والمسل 
يوتا نصبنا لقويمما 
دول ارسق ى2 ار اة 
بس-8 
بير السناد ولا المكفأه 


ولكن المرب القدماء قبل الخليل لم يتكلموا عن القافية » إلا لاما وسملة 


البیان والتہیین < ١‏ س ٠١۲١‏ 


س إا س 
عبر رة مستقلة بشما عن البناء العروضى للبيت . آما الخليل فو لم وشغل نفسة 
رالقافة کئيرا لاما لا دد إيقاع اريت . ول تما هى إطافة له ء فالعرون كان 
بالد.بة للخليل بقاع سي اورسف كلف البجور باكر الفرن: الفد م 
نطو ر إلى عل له قو اعده واه 
ل يکن الحصول عل القافة أمراً ميسر؟ دابا لدى الدعراء » وكثيرا ما صر حوا 
بذلك فى شعرهم . 
فسوید بن کراع بقول ٩<‏ : 
٤ 1 £‏ 
4 ر 
e‏ ب 
آمادی ا ا ۸ن الو حش رعا 
4 3 4 
| الا ھی افر بع دما 
سے ع 
کن ار و ا ا ا 
م ج 
عو أصی ٥/1‏ مأ حعات إم اميا 
ا ل ر 
e‏ مر شی نورا وأذرّعا 
ر ۸ ر 
أهبت ‏ بر بات وراجءمت 


ا ا 


دة شاو ۷ کاد ۹ ا 


ارد 


E e IL 


(۱) الیان والتبیین < ۲ س س ۲٤‏ 
(م سس ١‏ القافية ) 


س ۸ س 

إذا خفت أن آروی على ردد تيا 

وراء اتراق خشية أن تطلا 
رجشنی خوف ابن عفان رد 

TI EE O 
كى ا فلا وة‎ 

فلم ار إلا أن أطيم وأسسا 
ویعلق ان جى على الابیات بقوله() : 


, ول نما يرت ءام اوه ما ومراجمته النظر فا وقال : 


اغات لاأحرب الى اع 4ا 


E: 2‏ 
قو اف| م أمی باحتلا با 
تی دا آذلات ُن ا بھ ا 
.6 
واستوسةت ی صحت فى أعقا بها 
وڏا کا ترى . مزاولة ومطالبة واغتصاب لما وءماناة كلفة ا °( 
وقال عدی بن الرقاع العام (°). 


ن 2 2 E.‏ ر 
و لبيد هھ وک ات حمعھ | 


: ٣ 
میلھ_| )£ اھا‎ f حتی اقو‎ 


کا س 


زظر المثقف فى كموب فاته 


وقال ذو الرمة(١‏ : 


5 ا 5 e‏ 
E TT‏ ۴ رر أجنبه المساند والحالا 
والسناد من عيوب القافية وهو على ضروب جيعما قبل الروى0) . 
, وكذلك الاطابة عن ذى الرمة : أنه قال : اا قال : 
بیضاء فى نح صقراء فى برج 
آجبل حولا لا بدرى ما يقول » إلى أن مرت به صينية فضة قد آشربت 
دهیا قال 
6 م 
کا اھا E‏ قد مسا و « 
وهذا يدل ولا شك على قدر المعاناة الى يلقاها الشاعر فى سبيل الحصول على 
اہ ٥ن‏ البإت وعلل القافة خاصة ۰ 
وإن ما روی عن زهیر ونه عمل سح قصا د ف سیم سان و عن ان آی 
حفصة قوله ( هة 
, كنت عل القصيدة فى أربعة أشهر وأحككها فى أربعة شه » وأعرضما 
فى آريعة أشهر » حم أخرج سما إلى الناس » خير دليل على هذه المعاناة وعحارلة 
تخير القافة الملانمة . 


سیت ییوت س س که 


٣۲۹ س‎ ٩ < المصاٹس س‎ )١( 
۲٣٤: الخصائس - < اس‎ )۴( ۱٥1 راجع القوافی لآ یی س س‎ )۲( 


س £ س 


ولنتاًمل قصة اللكيت أيضا و قد افتتح قصياته الى أو هما : 
L‏ 
5'5 کی lie‏ ا م ا 


وم اقام برهة لا يدرى ماذا يعجر عل هذا الصدر إلى أن دخل جاما 
ومع إنسانا دخ له » فلم على آخر فيه » فأنكر ذلك عله › فائتصر يعض 
الحاضر ن له فةال : وهل پاس بقول المسلمين » فاهةبلما اكيت فقال : 

م يعنون أشد العناية بشعره وقوأفمم وكثيرآ ما بر تج عليمم فلا وتطيعون 
الوقوع عل القافية الصحيحة اللاتمة »> وإن وقعوا عليما وصفوها بأنما لوست 


أرضية ونما سماوبة أو ملاكية مثل قول حان بن ابت : 
ماه * ت . 
وقأفرة e‏ ت جحل رر شه 


O‏ من حو الام واي 
وقيل : 
واا 


ص ھ2 
رل من حو السماء هروب 


وقال سان ن امام ء 
وقأفي. A٠‏ غر [سية 


م 5 م 
فرصت من الشعر | ماليا 


٣۲٣ الصاٹس = ۱ س‎ )١( 


Ao —‏ ~~ 
ويقول بدر ن عامر المذلى , ديوأن المذلین ق ۲ ص ۲٣۹‏ )> : 
واقف . اطق -فوافا اة 
ولةد نطقت قوافى التجنن 
ولاهتامبم بالقافية ولعاناتهم فى الحصول عاما ء يدم رطلقو ما عل البيت 
أو عل الشعر كله . 
فالنابخة يقول : 
فروافی کالستلام إذا استمرت 
اکن ا اما کی 
وتم إن مقبل يقول ( اللسان : ردى ) : 
#% 


وقأفة مثل د ااردا !ا ا أحرت yl‏ 


وشاعر الماسة يقول : 
تصیج و ق ا 
ولذى الرمة : 
وقافية ‏ مثل الستان نطقما 
ولامریء القيس : 
8 . 


راد غلام حر ی رادا 


E 
: وللاعثى باجهرة‎ 
ساق شەرى لەم قأفية‎ 
وعم ار کن ى دة‎ 
فلقافية أصبحت تطلققى  إذا _ عل شعر المجاء خاصة »> ويتضح هذا‎ 
: فی پیات الاغانی‎ 
فأصبحت آرمیکم بکل غر دة‎ 
تح الليالى عارها وتزيدها‎ 
قواف کشام الوجه باق حبارھا‎ 
إذا أرسات ل ب یوما شرودها‎ 
وای با الرکبان فی کل موسم‎ 
O O as 
: و بحمع جولد سيهر أيياتا أخرى تفيد هذا المعى أيضاً مثل‎ 
خصيتك ا أبن حمزة بالقوافى‎ 
کا شی اانا‎ 
: ) ومثل ما ورد باللسان فى مأدة ( وتر‎ 
وقأفي_ة حذاء سهل روما‎ 


کسرد الممنا 2 لیس فیما تواتر 


(۱) اللسان مادة حلق ‏ س ۱۰۲ » جود تهر س ١١۲‏ 


— AV 


ومثل قول ان ميادة بالاغانى : 


کم 2 e‏ 
عر ازمی ماد لاقواف 


( e me 
مزق صیعم ا٥ی ۶ر۔‎ 


أثره على المدوح والمپج و( . وقد جع الجا حظ بعض أقوال الشعراء فى التحذير 


ولو عن ا غیره جاءلى ي وجح اللسان جرح اليد 
وقال طرفه : 
بحسام سيقك أو لانك واكام الأسي لكأ رقب الكام 
وقال طرفه أيضاً : 


رأبت القوافى تاجن مَوالجا ر تضاق عنها أن تولجها الابر 


() اليان واتبيين - < ١‏ س ١٤:١‏ 


سد ۸| سس 

وټال الاعطل 
2 قروا وهم ی ءل مفض ‌ والقول ئفد | ۷ لف الا 

ژهن م کانوا بعنون شد العمارة بالقافة ْ وکانوا شدمون الشاعر اذى 
عسن الإتبان ا . فق رآ عن أف حا سپل بن جد ن عن السجزى 
السجستانی ( ت ۲٤۸‏ ) قول.ان درید (ت ۳۲۱) . 

« قال 

وأخبرنى الأصمعى قبل هذا أن آهل الكوفة لا يقدمون عل الأعثى أحداً. 

قال : 

وکان خلف لا يدم عليه احدآً . قال آبو حاتم لانه قد قال یکل عروض 
ورکب کل قافىة(۱) » . 

رع التقاد بارشاد الفاعر إلى كيفية اتير القافية اللامة والوقت المناسي 
لتميدها فتقرآً دی انی هلال العمسكرى فقولا لبشر ان المعتمر منه ٩‏ : 

« وإذا أردت أن تعمل شعراً فاحضر المعالى الى ريد اظمبا فكرك . 
واحضرها عل قلبك » واطاب ها وزنا »> يتآتى فيه رادها قافية حتملما » فن 
المعانى ما تتمكن من تظمه فى قافية » ولا تتمکن مته فى آخرى » أو تدكون فى هذه 
أقرب طريةا وأيسر كافة منه فى تلك » ولان تعلو الكلام فتأخذه من فوق 
فیجچی ۵ ساسا سلا ذ1 طلاوة ورونی یر هن أن هلوك فیجیء کزآ يا ¢ 


ومتجعدا جانا که 


)0( کتاب فعولة اشع ر أء ٤‏ رواية ی دریا۔ عن ای حام عن الأصء ٠ى‏ 0 قیق “f‏ 
توری / دار الکتاب الدید ۔ ۱۹۷۱/۱۳۸۸۹ 

)۲( کتاب الصناعتین ہے س ٤١‏ _ ط ٠۹۰۲‏ / اخاى ‏ محقيق على الجاوى ود 
ابو الفصل ارام 


و 

ویہین ان جى عفایتہم بالقافية بقوله )٩۱(‏ : 

آلا ثرى أن العناية فى الشعر إ نما هو بالقوانى لاما القاطع » وى السج مكل 
ذلك . نعم » وآخر السجعة والقافية أشرف عندم من أو لما والعناية ا أمس 
والحشد عليها آوفى وأم . وكذلك كلما #طرف العرف فى القافية ازدادرا عناية به 
وعافظة على حكمه » . 

ولمذاكثرت النصائح فى كيفية تغير القافية و "بحنب القافية النافرة الى لاتتلاء م 
والموضع الذى أ كرهها عليه الشاعر . 

فيقول بشر ان المعتمر يهنا : 

, فان كانت النزلة الأولى ( أى أن يكون لفظك رشيقا ء عذبا ونما سہلا» 
ويكون «عناك ظاهرآً مكشوفاً وقريباً معروفاً › لا تواتيك ولا تعتريك › ولا 
سنح لك عند أول نظرك وى أول تكلفك › وتجد المغظة لي تقع مواقعها » ولم 
تصر إلى قرارها وإلى حقها من أمأكنما المقسرمة ها » والقافية لم عل فى مرا كزها 
ونی نصاما ولم تتصل بشكلها » وكانت قلقة فى مكانما نافرة من موضمبا » فلا 
تكرهها على اغتصاب الاماكن والتزول فى غير أوطانبا > فانك إذا لم تتعاط 
قرض الشعر الموزون › ول تتكاف ولم تكن حاذقا طب و عا ولا عا لسانك 
بصيراً ما عليك أو مالك عابك من أنت آقل عيبا منه »> ورأى من هو دونك 
آنه فو قك )۲ » . 


وقول مد بن أحمد نن طباطبا العلوى فى نفس المعى : 


, فاذا آراد الشاعر پناء قصيدة عض الى الى بريد بناء الشعر عليه ىكره _ 


۸٤ ص-۱١‎ <  صئاصخلا‎ )۱( 


(۲) البیان والتبیین ۔ < ۱ س ۱۲۷ 


ا 


زرا » واعد له ما بلبده إباء من الالفاظ الى تطابقه » والقوافى الى توافقه » 
والوزن الذى سلس له القول عله . فاذا اتمق له بيت يشا كل الم الذى برومه 
أثبته » واعصل فکره فی شغل القوانی ما تقتضيه من المعانى على غير تسق لأشعر 
وریب لفنون القول فبه › بل بعلق کل بیت بتفق له اظمه » على تفاوت ما بيته 
وپین ما قبله . فاذا کلت له المحانی » وکٹر ت الابیات وفق بینپا بأبيات تنكون 
نثطاما ها وسكا جامعا ما تتت منبا ء م يتأمل ما قد داه إليه طبعه ونقيجة 
فک ر ته»فیستقصی انتقاده و رم مأ وهی منه » و یدل پکلانظة مستشسكرهة لفظة سبلة 
نقية»و إن الفقت له قافية فشا فی معی من المعانی » واتفق له معیآخر «ضاد لمع 
الأول » وكانت تلك القافية أوقع فى المعنى الثاتى منا فى المحى الأول » نقابا إلى 
انى الختار الذى هو أحسن وأرطل ذلك الست أو تقض يمضه » وطلب لمناه 
قافية سا كله و يكو نكالنساج الحاذق الذى يفوف وشيه بأحسن التو يف 
ودره وینیره » ولاملهل ت منەفیشينه › وکالنة اش الرفيق الذى يضم الأصباغ 
فی أ حسن التقاسم نفسه » ويشبع كل صي نپا حى تضاعف سنه فى العيان » 
وکناظم ا لجوهر الذى رولف بين الذفيس منما وا لمين الرائق » ولا رشين عقوده ٠‏ 


بأن رفاوت بين جو اهرها E‏ نظمما و لسا( Co“‏ 


قالنقاد بنصحمم هذا إا عاولون التيسير على الشعراء ومعاواتيم فى كيفية 
تيار قوافيه وتنب النافر منما ٠‏ بل إن اللغو بين أ نف. بم الذين وضعو ا المعجمات 
الغو ية جاعلين أواخر الكلات آبو ابا وأواثلما مولا إما بقدمون لأشعراء خدمة 
تيسر عليہم الحصول على ااقافية وتقدم لم كافة السكاات الى کن أن بتخيروا 
مرا قوافییم . 


٠١۹۵٩ عيار الشعر _ حقيق اله الاحرى ؛ ود زغاول سلام  ط التجاربة‎ )١( 


به 4۱ سمه 

ان اد الجرهرى (ت ۹۸ ^( فقد وضع كتاب الصحاح واه د تاج اة 
وصحاح العربية » وجعل القاعدة فى تر تيب الالفاظ على أواخر اكام . 

بقول جور جی زبیدان : 

ولمذا التر تيب فائدة عند الشمراء فى طلب القوافى » ١(‏ 

وقد تعه فى هذا بعض أصحاب العجات اللخو ية ممل ان منظو ر(ت ٠۳١‏ ه) 
صاحب لسان العرب »كا صنف الصاغانى ممجا ته الثلاث بنةس الطر يقة » تيمها 
فى معجم العباب الزاخر واللهاب الفاخر » ومعجم البحرن فى اللفة » وكذا 
فى التكلة والذيل والملة . وجاء الفيروز بادی ( ت N\Y‏ 4( فمف آشېر مجم 
فى العربية المحروف با اتقام وس الحبط منتجا نفس ‌الطريقة . وتبعه شر أح القاموس 
مثل م رتضی الزپیدی ( ۲۰۵ ھ ) » ومثل احمد فارس الشدیاق ( ت ۱۸۸۷ م( 
صاحب ال جاسوس عل القاموس ٠‏ 

وقد عى المحدثون اديك عن الةافية واهميتبا . فنجد دکتور طه حسین 

رر 


ارب الفؤاد اطيف روة غأثى 
والقوم بين باطح وعشاش 
انی اهتدیت ودون ازات تی 


کہ 
ق a) « 4 i‏ 
قەر وحزل لى دی ورشاش 


الت تكاليف المح كلا 


4 
إن المحب إذا أعيف لماش 


أدءوك روسة رحب واسمك غير 
شفةا واخشى ان شی بك واشی 

فیعلق علیا قائلا : 

, وأما القافية فقد لاحظت من غير شك مطلع القصيدة الى يقةول فيه طرب 
الفؤاد لطيف روضة غاشى» وما أحسبك فىحاجة إلى أن تبك إلى موضح (غاٹی) 
١ن‏ العسر وانلحرج وفطنت إلى قوله ( وآخثی أن شی بك واٹی ) دون لصب 
الفعل » وفطنت إلى غير ذلك عا تشتمل عليه القصيدة من ململ اللفظ وردىء 
القافية » ٩(‏ . 

ودكتور طه حسين حين ينقد قصاثد املاح التاثه لعل مود طه » لا سى 
أہداً الحدیث عن قوافيه فیقول : 

د ولکده حرص عل الوزن كر ما عرص عا فى القافية » وأظنه سىء 
فى القافية كثيرا . ولیس بعنيئى أن جد له ءذرآ عند أصحاب القوانى » أو لا بد 
ولكن الذى يعنيتى أن القوانى ,جب أن تلام المع » وما أظن أن هاتين القافيتين 
تأتافان لمسكان الواو الما كنة من إحداهما » والباء الا كنة من الأغرى وانظر 
إلى هذبن اليتين : 


۰ ار م 
روك ف روح ٧ث‏ الحا 


رات دای على ورها 


)۱( وٹ الأربعاء = ۱ س ص N۲۹‏ 


ي 


فان ا ات م اھ 
لاذت بليل الموت فى قرها 
التمسير! ت الى بقدهها له اللغويون معجاتهم و النصاح الى اجن النقاد والبلاغيون 
ععاولات شى على عختلف العصور للتحرر من قيودها . 


وهذا ما ستتناوله فما لى . 


١٤۷ حدیٹ الأرہعاء - = ۳ س‎ )١( 


ا ۲ نت 
الما فة عند القدماء 

: موسيقى القافية والدلالة امعنوية‎ -- ١ 

تبه القدماء إلى الاثر الو سيق الذى عحدثه القافية وإلى ضرورة ارتياط 
موسىقاھا درلم بدلالة لقص دة معی وی ارتیاطل مو سما الشہر المحن ممعناه 
والةرض الذى نظم فيه . ومن حم جحد يشر ن المحتمر ينصح الشاعر بةوله : 

« وإذا أردت أن تعمل شعرآً فاحضر المعالى الى تر بد نامرا فكرك واحضرها 
عل قلبك وإطلب ها وزتا يتأتى فيه رادها وقافية سحتملما » فن امعان ما تتمكر 
من نظمه فى قافبة ولا تمن منه فى أعرى » أو تكون فى هذه أفرب طريا 
وأيسر كلفة منه فى تلك » ولان تعلو الکلام فتأخذه من فرق فیجیء لسا سلا 
ذا طلاوة وروق » خير من أن يعلوك فیجیء كرا خا »> ومتجعداً جلفا ٩(‏ » 
فالقوافى إذآً جب أن تتفت والغرض الذى بنظم فيه الداعءر »> رقد تصلح قافة 
فى موضع ولا تصلح لموضع آخر . 

وقد تنه الاستاذ إميل البستانى أبضاً إلى ذلك فى مقدمته لتر جة الإلياذة ٩9‏ 
إذ قول . 

» وقوافی الشہر کسحوره جود لعضما ف مو ضمح و قله غير ه ف مو شح خر 
وحسبك دليلا على ذلك آن یح قراء الشعر بطر بون لبعض الموافی دون عض 
وإذا نظم شاعر واحد قصيدتين على عر واحد عى واحد ونفس واحد > فلا 


١ا4١ کاب الصناعتين س س‎ )١( 
٩۰ س‎ )۲( 


ا 
ريپ أن القافية الغناء ميل بالسامح إلى لبثارها على أختما » ولا ريب فى أن 
اختمار فافبة القصيدة أبعد مثالا من اختيار مرها بنسبة ما برو عدد القوافى عل 
عدد البحور » والمرجع فى ذلك إلى سلامة الذوق وغرارة المادة » فالقر عة 
الجيدة فى غى عن أصول توضح 4ا ذا المعنى » لو فرضنا أن من لمكن وضم 
مثل هذه الأصول » فهى من نها تقع على القافية والبحر بلا جد ولا تردد ... 
والشعر كالنغم الموسيق والقافة رسته أو قراره ثا جاد النغم وتناسق إلى منتهاه 
حسن وقعه فى الأأذن والشرح له المدر » وطربت له التةس » اكل نغم أطرب 
أر پاب المناءة وذوى الأذن السماعة فهو الحسن . وهكذا الشعر فلا سن وقعه 
فی تفوس قراثه وسامعیه ما لم يكن جيدآ » وقد يستهان المع البليغ لضعف قأفبته 
أو وقوعپا فی غير مو قعها(ا) » . 

أى أن ضرورة موافقة القافية بكونما صو لغوبا جكن أن بصير ننا موسيقيا 
عند الشاعر الجيد بستطيع أن يعبر به عا بريد فيساوق لفظه معناه أمر م خف 
عن القدماء والمحدثين . 

بل ان شيخنا أا العلاء المعرى يذهب إلى أبعد من ذلك › فيقسم الةوافى 
إلى لاثة أقسام : 

( ) الذال : وهى ما كش عل الالسن » وهى عليه فى القد والحديث . 

(ب) تفر : ما هو أقل استعالا من غیره کا جى والزاى وو ذلك 

(+) الموش: وهو اللواتى هجر فلا تستعمل. وهو ثل لمذا بقولاشاعر: 

کان م ار و للذة 
ANO CEES‏ 


ra اشاب : اصول النعد الاد ن‎ E ۹ زا‎ )١( 


ا 

ینا أنه لا بعل ای شر ادى الاملين جاء فيه الطويل الأول مقيداً كا 
لا يو جد فی دو اون الفحول من آهل الإسلام شىء مثه) . 

فالقافية الوا حدة لا تصلح أن تاتى لكل غرض »› كا أن مة قواف أ كثر 
ورودآ ودورانا عل السن الشعراء من غيرها » على حين أن البعض منما جور 
غير مطروق » حوشى ينفر منبا الشاعر وااسامح . 

والقو انى للشاعر كالمو سيقا للحن يعرف با وتدل عليه > فضلا عن ألما قد 
تصیر جز ءا من شعره فلا يتحول عنبا لفيرها . وما أذكى اللحوظة الى لاحظبا 
الشيخ أو الملاء حينا بين القوافى وال حر الى نظم فيا امرؤ القيس والبحارى . 

: براعة النظم والقافية‎ - ٣ 

بار غم من القيود الى "حتم,ا القافية عل الشاعر » وبالر غم من أن الكثيرين 
من الشعراء قد صرحو ا معانا م فى الث عن القافية المناسبة عند النظم › إلا 
ننا جد أن مة محاولا ت كثيرة ظرت لتدال على براعة الشاعر فى النظم ولإظمار 
قدرته على الإتيان تما لا تلزمه القافية به اقتدار مله وتدليلا على طول باعه 
ومعرفته باللغة وممكنه من القافية . 

وقد عرفت هذه الحاولات لدى الشعراء() . قبل أن ينظم أبو العلاء قصائده 
فی لزوم ما لا يازم . بل لها نشأت بالعصر الجاهل أبضا ء فنجد الشنفرى يلرم 
فی قصید ته التی مطلعہا : 


٤ r: 4 _#& 


ر ر 
وما ودعت جيرا تا اذ وات 

(( راج الازوميات ( القدمة ) . 

)۲( راجم سلے الجئدی ‏ < ۲ س ۱۱۳۸ د ٠٠١۲‏ 


س ۷ س 
اللام قبل التاء وإن لم يلترمما إلا فى خمسة عشر ببتاً من هذه القصيدة 


كا الترم النابغة فى قصيد ته انى ءطلما : 


هي ت 


رفت 2 مارلا ر ات 
: سے اك 
فاءلى الجزع للحی المبن 


والترم الياء قبل النون فى أييبات التصيدة كاب » وعددها ثلائة وعشرون بيت . 
کذلك ر ویت للاٴعثی قصيدة مطامما : 
2 2 
فدی لبی ذهل بن شببان اقی 
ل ر“ 
5 وم الاقاء وقلت 
التزم فيا اللام قبل التاء فى الابيات السبعة الى وردت منها فى ديوانه 


الطبوع ( ص ٠ )٣٤‏ 
ورویت لعمرو ن معد کرب أبات بقول فیا : 


ولما رآيت الخيل رورا کا 


ا 
ت و ٤ ۰ ê‏ 


يلتزم فيا الراء قبل ألتاء . 
کا فسب القالی فی آمالبه + | ص ۸١‏ أحد عشر بيتا إلى سى ن ربيعة 


اذم فا اللام قپل التأء ومطلما ۰ 


5 ‌ بے 
حالت تماضر غر به 


وقد نيما الاصممى إلى علباء 
ها جد من يل م بالحرف السابق كاف الطاب سواء أ كانت #ذكيرا 
آم تأنيثا » مثل قول أف الأسود: 
هھ € ر4 8 
زهیر ن #س مود احق س( ا 
ات ا ES‏ 


ا م د ی کی و ا 
وخر من کک ار سمالت اا 


ادت كتا مرا الد 
ون کانوا اتون معا بغير كاف الطاب مشل ( هالك وبارك ) . 
وف العصر الاموى بجد هذا أيضا لدى الكثيرين من الشعراء » فقد اذم 
جيل ن معمر الياء قبل الام فى قصيدته : 


وه ر 


ت ا 
ألنخت جديلا عاد بثنة للة 


ووما اطال اله رغم حدیل 
كذلك فعل عبد الته ن الدمنة فى التزام الباء قبل حرف الروى بسمعة بيات 
a CS‏ م الیاء قبل حر بعة ابي 
فی قصبدته ال مطلما : 


کا از م اللام قبل كاف الطاب فى تسعة عشر بيا مطلعبا : 


قفی ا اميم E‏ 


۴چ 


وإن کان آتی فى البيت الثانى بقوله ( دآأرك) فل م الام . 


ST al 
e 


ر #مر | إن ن راخت می 


ف غير مَحجوب الخْنى عن صدرقه 

ولامظېر الشكوى إا التدل رات 
E‏ 

O ONE 
: وقد نظم كثير عزة أيضا قصيدة التزم فرها اللام قبل تاء الغائبة ومطلمبا‎ 
خللي هذا ربع رة فاعقلا‎ 

فاو ا م ایکا حیت حلت 


(۱) راجم ما ورد لدی سلم المئدى : < ۲ س ٠١١١‏ فى لسبة هده الأببان 
الى آخرین . 


س ودل سح 
أما فى العصر الاس فقد | کر الشعراء مو التزام ما لا بازم ون کان أ مره 
الم وأولها 3 


إذا شعت فاندبى إلى الرّاح وانمنى 


ى اقرب ٠ن‏ ذی خلة ودم 
کا الم الوا قبل الياء فى ائنين وار بعين بيت آو هما 
لا أبدا بث“ مايه ا 

وروی وكمأدننك من لوعة ری 
ولیس بازمه ذلك إن کانت الیاء روہا (“ کا قول آہو الملاء . 


وقد عرف ان الرومی بكەرة لزومه ما لايلزم وبدا لديه هذا اللزوم بصورة 
واضحة اطول نفسه وكثرة عدد أبيات قصائده . فى قصيدته الى مطلم) : 


شاب را ولات حپن مشاب 


سر ص 


ص 


ET 
e ر ص‎ . 


اذم الياء قىل الياء فیآبیات الةم.دة كما وعددها ماه وسخة عشر با (e‏ النذم 
الواو قبل الباء سا ف قصد 7ه الى مطلمپا ۰ 


ل ار 2 
سيك ی أت شاخص معدو ات 


؟ ر 


وضیاعی إلبكم منسوب 


١١٤١١ سلم المندى < ۲ س‎ * 1١ راجع اللزوميات : ص‎ )١( 


ا 


وعدد ياتا مائة وواحد وخمسون بيا . بل ننا "ده لازم أحيانا حرفین 
قہل حرف الروی » فیلازم الناء قبل الالف والممزة فى مانة أبيات أو ها : 


سے ص 0 
م 


سم َة وام صفاء 
ووقا ك الوادت ال كغاء 
ون کان آحا نا لا يلرم بال حر فين بل يعدل عن اعرف الاق للالف فبأق 
پغیره مثلبا فعل فی قصبدنه الى مطلعها 7 
ل سے 0 
من ر A‏ غر البقاء 
بقول ان رشيق القير واف ( ت £٦‏ ھ) 7 . 


آنه کان لا بعاقب بين الواو والتاء فى أ كار شعره قدرة على الشعر واتساما فيه » . 


ومن نم فاننا نرى آن آبا العلاء لم يبتدع هذا النوع من البديع ابتداعا بل 
سبق إليه . وإ نما فله فى هذا الالبرام به » والتوفر على النظم فيه » والإكثار من 
القبو د الى جد تفه با . 

یقول سل المندی ( <۲ | ص )۱١٤٤١‏ : 

« تم جاء أبو العلاء »> فالترم هذا الإعات ء كأ التزم كثير؟ من الأشديد 


(۱) ان رشیق/ الممدة س ٠١١‏ - (ط دار الميل ۱۹۷۲ )حةيتق عى الاين هبد الجيد 


۲ 
والتنسيق فى كل ضرب من ضروب حياته . وهو أ كر الشعراء التراما فى هذا 
النوع » ولوس فى شعراء العربية عامة من لظم ديوانا حتوى على أحد عشر آلف 
٠‏ بیت والترم فی جیما ما لا یازم غیره . وفیه قصائد يبلغ عدد آبیاتہا کار من 
تسمین بیتا . وان الرومی آتی بابیات | کار من هذا » إلا أنه اترم فیا حرف 

الردف کا رآیت » : 

فأ بو العلاء إذ يكر من القيود واللروميات وبراعيما داتما فى شمره » فأحيانا 
يترم حرفا EE,‏ و ا 
eT‏ 


يرم الحرف فيقول 


ار و اح ما و لس لا ا 


ءلم فكيف إذا حوتها الأقبرٌ 
فیاتی بالباء داتبما قبل الراء فى القصيدة 
وياتزم الحرفين فيقول : 
E CEY‏ کلم ون عمدت له 


بم 


ر 4 
0 تادر سه کا المنفذ 
فيآنى بالنون والفاء قبل الذال فى القصردة كلا . 
ويلترم ثلاثة أحرف فيقول : 
کل واشر ب ¢ الناس ءل برق 
م يرون ولا ديون 


. راجم الازوميات وسام الجندى فى نفس الموضم‎ )١( 


| — 
آتيا بالذال والباء والواو قبل التون. 
ويكزم أربعة أحرف فيقول : 

إا ارت .الكاي اق دارم 


فقد رحل الدين عن دارهم 
مضيةا على نفسه يالإنيان ادال والالف والراء والماء قيل حرف الروى 
فى القصمدة كلا . 
ويلتزم خمسة أحرف فقول : 
| ا ى ب هام دة 
ر i‏ 
ملتزما الإعنات فى الإتيان بالراء والالف والممزة والراء الثانية والكاف 
قبل حرف الروی فى كافة الابیات . وهذا ل يتأت لاحد قیله ولا پعده() فضلا 
عن آن دیو انه یننظم حرو فا لمعجم کا مدلا ف,مقدمته بمعرفته بعلم القافية فيذ كر 
حروفما وحركاتما وعيو ا . وقد رتب نفامه عل مائة وللالة عشم فصلا وجعل 
لكل حرف من حروف المجاء عدا الألف س أربمة فصول ونقآ لحالات الروى 
ضما وفتحا وکسرآ او دون حرکه ( آی پالسکون ) جاعلا للالف فصلا واسداً 


(۱) هذا ما أعامه لا انی وجدت لدی مصطفی صادق الرافعی بتاریخ آداب المرب 
ء ۴۳ س ۳۷۷ أن عبد العزبز ن قاض حماة قصده أيضا . يقول الرافعى : « ولم عرف بعد 
المعرى من تكلف تأليفا مستقلا فى زوم ما لا بازم » إلا ما وقفنا عليه فى ترجة عبد العزيز 
ابن قاضى حاة من فوات الونيات ؛ وقد توش سنة 1٦۲‏ ه فقد قال فيه الشيخ و ادن 
المغدى : «لاأعرف فى شمراء العام بعد الجمائة من نم أحسن منه أو لا أجزل ولا 
آفصح ولا استع ولا ا کٹرء فان لہ فی لزوم با لا لزم مجلا کہیاً› . 


apes °4 maa 
إذ آنا لا تأت إلا ساكذة . وبا تتم فصول الكتاب مائة وللاثة عشر > لان‎ 
اروف غيرها ما نة وعشرون حرفا لكل أريهة فمول اپتدا کتاپه با همزة‎ 
فصو ما الاريع مثنا بالالف ونما فمل واحد وألى بعد ها بالیاء وسائر حروف‎ 
امجاء عل النر تيب جاعلا لكل فصو لا أربعة. وقد احترس عندفصل الالف بقوله:‎ 
: د هذا الفصل تمل وجي » أحدهما : أن بكون على ما رتبت » والآخر‎ 
,)١( أن باون الرومى ما قبل الإالف »وبكرن اللااف وصلاع‎ 
: وعلق سام إلجندى ("» عل ذلك بقوله‎ 
وهذا صحبح » إلا أننا إذا جعلنا الروى ما قبل الالف» م يبق فى الأبيات‎ « 
ازوم ما لا بازم قبل إلحرف الذى قبل الالف حرفا آعر فی جع آپیاته بل اء‎ 
: فیا مثل قوله‎ 
“ ج‎ i¥ 
یا٤ ی اه ان د‎ 
إا ل اون و‎ 
2 ا 8 ت وي‎ 
فی ولاه اميت 8 رحیله‎ 
2 سے‎ 2 ٍ ۴ 
اصا ہوا تراثا واستراح الذى مَذى‎ 
فإننا إذا جملا الالف وصلاء والضاد الى قلها رويا » ل يق فالبيتين لزوم‎ 
. ما لا يلرم » لان الحرف الذى قبل الضاد فى البيت الأول قاف » ونی التائ مم‎ 
. » فتامل‎ 


. اللزوميات وسلم الجندى‎ )١( 
۱۱۷٤ سلم الجندى : < ۲ س‎ (۲( 


س 

وقد الترم آپو العلاء قى لز وما ته با لم يليه عليه ون کان ل يغب عن بعض 
المحدثين» إذ رى دكنور عبد الوهاب عرام ٠‏ آنه انرم بدوائر الخايل على نفس 
رتيب الخلیل مما . 

ينقل سل الجندى عه فقول : 

« وزعم بعض المعاصر رن أن !ہا الملاء رتب الكتاب "ر يبا آخر ولم يه له 
وذلك آنه جعل الاوزان فى كل فصل مرتبة على ترتيب الدوائر والاحر عند 
العروضيين ومراده بذلك أن أبا اعلام إذا نظم فى الحرف الخحرك بالضم ملا 
أبيانا من أعر متعددة » فاته بر تب الامحر فی کتاپه عل حسب تر تيبا فی دوائر 
العروض » فيذكر الطويل أولاء ثم البيط » مم الوافر » فالكامل ء فالمرج ؛ 
فالرمل إلى آخر البحور (") . 

ولكن الجندى رشكاك فى صحة هذه اللحوظة فيقول : 

« ویظہر للبتأمل فى ( زوم ما لا يلرم ) أن هذا النرتيب لم بلتزمه بو الملاء 
فی جمیع کتابه > ولو النزمه لنبه له ٠‏ وإ نما وق مكثيرآ فى يعض الفصول) > . 

مم قوم بالتدايل على محة اعتراضه عا ورد اللروميات غالا لفرتيب 
دواتر المروض . 

وعل ائ" فاعتراض سل الجندی على ما جاء به دكتو ر عبد الوهاب عزام 
لا ينف آن الترام آنى العلاء بترتيب الدوائر العروضية يتظم أاغلب اللزوميات 
ولم ينب عن ذلك إلا المواضع التى نبه إليبا سل الإندى . وهى تكاد تعد عل 
[صابع اليدين( . 


)٩(‏ کلبة آلقاها نی المہرجان الألفی لأب الملاء س ۲١۲‏ من المهرجان الألفى فى الجمم 
الملمى فى دمشق . 

)۲( سام الجندى ! < ۲ ص ۱۱٤۸‏ 

)۳( راجم سلیم الجندى : < ۴ س ۱۱۹ — ۱۰۰ 


ت ۰ ~~ 


۴ س علماء 1لغ والقافية : 

وقد عى علاء البلاغة فا عنوا بدراسة الالوان البلاغبة الى تنا عن القافة 
حينا يضاعف الشاعر من موسق البيت الداخلية » فيأتى بالالفاظ المسجوعة 
أو وازن بين مصراعى البيت وجزأبه أو بكرر اللفظ أو يوضع المعنى يما يزيده 
جالا وينى بالقافة . 

وقد عدد آبو هلال العسکری ٩(‏ كيرا من هذه المحاولات فذ كر الترصيع 
والدطير والجاورة وتعطف والإيغال والتوشيح ورد الإعجاز عل اأصدور 
والتطرير . 

ا- فالترصيع من قوم : رصعت العقد » إذا فصلته . 

وهو آن کون حهو البيت مسجوعا . ومثاله قول امرىء القيس : 

NE 2 ا‎ . i 

ملم لظي عبلل الشوّى e‏ السا 

له حجباث مشرفات على التال °“ 


وقوله ایا : 
فو ر القيام قطيع الكاا 


E‏ د 
ا کن دی روا کی 
وقول آوس ن حجر : 


م ت 


حا حناجرھا ¢ َا مشافرها 


ہے کن (f ٍِ u‏ 
لست اولادها فى قرقر صاحی 
ا 


(۱) كناب السناعتين . 

)۴( الدظطى : عظم لازق بالذراع . والشوى ؟ اليدان والرحلان » والشسا؛ عرف 
ف الفخذ ٤‏ والححات رءوس عظام الردين 5 والغالى : اللحم على الورك . 

(۴) الجش: جع اجش» وهو المليط الوت . والملم: جع أعلم وهو المعقوف الشفة المليا 


س | سه 


وقول الفر بن تولب : 


طول الذّراع EEE‏ 
٤ ۳‏ 
بواشك بالسبب الاغر 
وقول الافوه الأودى : 
سود غدائرها باج محاجرها 


ر ی( 


کان أطراقبا لما اجتلى الث 
وقول المجمر السلولى : 
م الذرى ر ا الى 
وقول الخناء : 


خأمى الحقبقة » عمودٌ الخليقة مه 


دى الطريتة » فاع وضرار 
جوا قأطيه > حزارٌ لاهيه 

عقاد ألو a‏ لاحل حر ار 
وقول أآنى صخر المذلى : 


و 


⁄# و 
وتاك هيكلة خود می 


صةَراء رل ف موی سداد 


)١(‏ الطنف : الستورء 
(۲) الود ء الشابة . والمبتلة المسنة ا 


a 
: وقول آی الحم‎ 
حامى الحقيقة » سال الوديقة مہ‎ 

تاق الوسيقة لا نکس ولا وان“ 
وقول ان الروعی : 
عو ذاف 

E IT 
ويستحسن أبو هلال العسكرى الرصيع إذا اتفق فى موضع أو موضمين‎ 


من القصيدة » أما ذا كار وتوالى فمو تكلف وتعسف عنده وليس من تاليف 
البلةاء ونظم الةم حاء ٩‏ . 
ب - والتشطير هو توازن الصراعين وال جزان وتعادل أقسامهما مم قيا مكل 


: أوس ۱ ن حجر ۰ 
فتڪد رکم عەس“ إلا و عام" 


وترفنا إليكم ولب 


. سال : أى ينسل ف الوديقة وهى شدة المر . والمتاق الى يطرد الطريدة‎ )١( 
. الوسيقة : القطعة من الإبل‎ 

(۲) الوطف : كثرة شعر الماجبين . والقنا : ارتفاع الأنف . والذلف : صفر الأثف 
واستواء الرقية . واللفاء : الصضخمة الفخذين . والقبب : دقة المصر . 

(۳) راجم الصناعتین : س ۳۹۰ ۳۹٤‏ 


کت 
وقول ذى الرمة : 


5 يھس ت £ م 
استود ت ارک من أشياعهم برا 


e 0‏ د 
وقول البحترى : 


شوق الك فض سه :الا 
ا 
وحوی إارك و عه الأنلم 
وقول آی تام : 


5 
احاو لت إرشادى فعقلى مرشدی 


2 ٣ 
او استمت ٹادیی فدهری مودي‎ 


وقول البحفرى أيضا : 
فقف معدا فیہن إن كدت عاذرا 
و نن اف کت 
+-وامجاورة : تردد لفظتين فى البيت مع وقوع كل واحدة منهما بجوار 
الأخرى أو قريها منبا . ووشترط أب هلال ألا تتكرن إحداها لفرآ لاعتاج إل 
ودل لما بقول علقمة : 


۳ ر 


م ت 4 2 "ےر 
وم طم العنمر 2 الغنمر مطحمه 
€ ك ۳ ک۶ چ ر 
| لی لو حه والمخروم محرو" 


)0( راجم الصناعتين :ص 4۲۸ ai‏ 


س ۰ س 
وقول آی مام : 
ھ € 5 
وما صق اقطار البلاد اضافى 
إليك» ولكن مذهى فيك مدهي 
وقول مسل ن الولد : 
اتك المطايا ادى بطبّة 
علیہا یی کاانمنل بو نه ااگے < 


ء ‏ والتہعطف : « آن تذ كر اللفظ نم تكرره ٠‏ والمعى تلف > )١‏ 


وین آپو هلال زعم آن امرا القیس آول من ابتدآه نی قول : 
1 إتى بال على جمل بال 
پوق بنا بال ویتبمنا بال 
ويقول:« وليس هذا من التعطف علالاصل الذى أصلوه» وذلك أنالالناظ 
المكررة فى هذا البيت عى واحد جمعما البلى فلا اختلاف بينمما ومسا صار كل 
واحد مثا صفة لثىء فاختلةت لمذه الجهة » لا من جة اختلافما فى معانيبا » . 
ومثل للتعطف بقول الاخ : 
ادت سافطی ورن انت 
حََامَة فدمت ساقا على ساق 


{FY ٤٣١ راجم المتاعتبن : ص‎ (٨) 
4۲۸ کتاب الصناعتین : ص‎ )۲( 


N 


ويفسر التعطف فى البدت بقوله ر أى دعت جامة » وهو - ذ كرالهارى 
ووسمى الساق عندم س علي ساق شجرة . 


ومته قول أف عام : 


2È ER 3‏ ص 
اا اص دف انام هن الک 


1 هه 2 
ق حده اأحد س الحد واللعب 


ه -الإيغال : من أوغل فى الامر إذاأبعد الذهاب فيه » وهو أن ستو معى 
الكلام قبل البلوغ إلى مقطعه » م تات بالمقطاع فتزید مع آخر بز يد په وضو ا 
و وتوکدآ Og‏ 


I RT 

الناس ؟ فقال : من یآتی بالمعی اليس فیجعله بلذظه کریرآ › أو الکہیر فبجعله 

بلنظه خسيساً » أو ينقضى كلامه قبل القافية » فاذا احتاج إلا أفاد ما معنى . 
قال : قلت : حو من ؟ قال : قول ذى الرمة حيث بقول : 


قف امس ف أطلال مه فاساًل 
E N E‏ 


فم كلامه وبالرداء ١‏ قبل المسلسل ثم قال ( الملل ) » فراد شيا ا اسل 
م قال : 


أا ا ن ك ا 


ھت 
مفصل 
2 


دوا اک ا 


)1( راجم الصناعين : س ٤۴۳۸‏ س EE‏ 
() کتاب الصناعتین ‏ س ۲۹۰ 


¬ ۹1۳ — 
فم کلامه اجان » ثم قال : , المغمل فراد شيا » . 
قلت : وو من ؟ قال : 
, الأعثى حيث يقول : 
کناطلح OEE‏ 
فلم رها وأوهى قرا الوعل 
, وأوهى قرنه الوعل » فزاد معى . 
قلت : وكيف صار الوعل مفضلا على كل ما ينطح ؟ قال : 
لانه بنحط من قلة الجل على قرنيه فلا بضيره ء(ا). 
) ويلاحظ أن الإيغال ضرؤرة للإتيان بالقافية » و[ نا بحسن إذا أضاف معنى 
جديداً . ولا تغرج الامثلة الى انى ما الأصمعى وأبو هلال عن أن تكون 
إضافة صفة لما سبق ذكره أو تايما من التوابع كالبدل أو النوكيد أو غير ذلك 
أو توضيحا لما ,ريد الشاعر النعبير عنه مثل قول امرىء القيس : 
کان يون الوحش حول خبا نا 
A‏ و 1 و 
وارحلنا الجزع الذى م ةب 


قال أبو هلال : « قوله ولم يثقب يريد التشبيه توكيدا » لان عيون الوحش 


غير مثقمة» 7 


(۱) کتاب السناعتین : س ۲۹۵ 
(۲) کتاب الصناعتین : س ٠۹۱‏ 


س 17۳ — 

خیر پآ خره 6 وصدره شېد بحجزه حت لو ممت شعرا 0 وعرفت روه ٤‏ 
”ڊمی صدر بات منه وقفت علي عجزه قبل بلوغ الماع إليه » . 

وهذا النوع إ ما يدلل عل قدرة الفاعر وتمكنه من الإفصاح عا پر يد فتأتق 
قوافیه بلا معاناة أو قكلف » . ويقول آہو هلال , وخير الشعر ما سايق صدوره 
إعجازه وممانيه ألفاظه مابة ةفر اه سلا فى النظام » جار يا على المسان » لا يقناق 
ولا يقافر كنأنه سبك مفرغة › أو وشى منمم ٤‏ أو عة___د منظم من جو هر 
متشا كل ٠"‏ متمكن القوانى غير قلةة وثابتة غير مسرجة ء ألقاظه متطابقة › 
وقوافه متوافقة » ومحانه متعادلة . کل شىء منه موضوع فی موضعه ¢ وواقع 
فى موقعه › فاذا تقض پناؤه » وحل نظامه ويل راء م يذهب ی نه ٤‏ ول 
تبطل جو دته فی معناه وافظه › فدح نقضه لبناء متا زف » وجوهره لنظام 

وقد مثل له بقول الراعی : 

وإن وزن الحصى فوزنت قوی 


ےت ص م | 


ھ ر 
وحدت حصی ضرییتمم ررین 
ويعلق فيقول  :‏ إذا ممع الإنسان أول هذا البيت وقد تقدمت عنده قافية 
القصيدة استخرج لغظ قافته > لانه عرف أن قوله ( وزن المحمی ) ا بع ده 
( رزين ) لعلتين : إحداها أن قافية القميدة توه » والاخرى أن نظام ايت 


يقتضيه لان الذى يفاخر برجاحة الحصى يفبغى أن يصفه بالرزانة » . 


۲۹۷ کاب الصتاعین س‎ )١( 
) (م ۾ س الةافية‎ 


14 - 
کا مثل لہ بول البحتری . 
فااس الذى لات لل 
و س الذ ی حر مته بحرامر 
وهو عنده من عجيب التوشيح , وذلك أن من مع النمف الأول عرف 
الاير بکاله (© . 
س 
)6 ورد الاأعاز عل المدور: 
هو موافقة آخر كلبة فى البيت ( كلبة القافية ) كلة وردت به سابقة لما. وهو 
ينقد إلى أنواع ثلالة : 
الأول : ما يوافق (كلمة القافية ) آخر كابة فى التصف الأول منه ومثل له 
بقول عنبيرة : 
فأجبتبا از النية منہل 
6ء 
لا بد أن اسقى بذاك المنہل 
وقول جریر : 
چ 2 . ٍ ٤‏ . 
رم الفرزدفق أن سيقتل مرء) 
: 
أإشر اطول سلامة بامر 2 
انی : ما یکو ن نحشو الکلامم فی فاصلته. ومثل لہ بقول امری۔ القیس 
إذا المرء لم خرن عليه لساله 


ت 
فلبس على شیء سواه بخزانر 


— |g 
: وقول زهير‎ 
ولاأت تفریى مأ ا و(ھس‎ 


ضٌ القوم ا م ۷ رى 
الثالت : ما يوافق أول كلبة منما حر كاة فى الصف الاير ر كلمة القافية) 
ومثل له بقول الشاعر : 
سريم إلى أبن المج بلطم i‏ 

ولیس إلى داعی الوعّى ‏ بسريم 
ويقول ان الاسلت : 
ا 

کک امریه فی شأ نه ساعٍِ 
وقد الحتى ذه الانواع نوما ایماً يقع فى حشو النصفين مثلا له بةول 

الفر بن تولب : 


ا 
ا 


وای رل اا وای 
EOE‏ 
(ح) والتطريد : 


,هو أن بقع فى بيات متوالبة من القصيدة كلرات مساو بة فى الوزن فكون 
کالطراز فی الثوب » ومثل له فما مثل بقول آحد ن آنی طاهر : 


مہ ۱٦‏ — 
ذا أ يو قاسم حادت :ا یاه 
لم خمد الأجودان : اَذ ر والمظرٌ 
E,‏ ا ت 
وإل اشایت ا انوار غر ته 


اقل الا وران الشم الق 


س سے ت 


وإ مەی راه أو حل عرمته 
تأخر الماضيان : السيف والقذر 
من لم يکن حَذرا من حد صولته 
م بدرما المزعحان : الخوفوالحذر 


۹ کے ر 
فالتطر ير فى قوله « الأجودان» » ,الانوران» و د الماضيان » و , المزعجان» 


Ginar 
4/ Or 
Siilzutgy, 
ire o 
یدو 41 ا‎ 1e 
ا‎ 1 
e e 3941) 


(۱)( راجم الصناعتین _ س {of {o‏ 


~~ ۷ س 


س ل س 


ضرائر القافة 
إذا ما نظرنا إلى عدد الكلات الى بتكون منها سر الشعر عادة ء لو جدنا أنه 
فى اللا عر القصيرة بتکون من أربع كامات » إذا كان مكو نا من ثلاث تفعيلات . 
آما فى الا عر الطو بلة الى تتدكون من شطر تين »> فعدد الکلہات پتراوح فیا من 
ان إلى عثر كلمات . 
ولذاك فان على الشاعر فى الا عر القصير ة أن ياتى بالقافبة بعد كل ثلاث كلبات 
أى فى السكلمة الرابعة . وهو آمر عسیر › وکٹیرآ ما یضطر إلى استمال ما لیس 
اثر لغوياً إو عو با » ولذلك أيضا فإن ضر ان القافية فى الا عر القميرة . وام 
ما يلها الرجر ‏ أ كر بكثير من نظائرها فى الا عر الطو يلة » وخاصة إذا كان 
الرجز من تفعياتين مثلا . 
يضطر الشاعر لتغيير تركيب اللة ولاختصار الكلمات أو إضافة حرف أو 
أ كار إليما أو تغيير نطقما أو لتغيير الاصوات المغوية فى الروى» و تغيير كينها . 


كذلك فان الشاعر ليس حرا من الناحبة اللغوية > فاذا كانت القافية روجا ' 


مكسو ر وجب عليه أن يأتى بعد كل ثلاث كلمات بكامة فى حالة الإفراد بجرورة 
أو مضافة » وفى حالة التثئية مرفوعة » أو أمر لللفرد ٠‏ ولذا کان صوت الروى 
مفت را وجب أن کون کل رابع كلة مفرداً اسما منصوااً آو جمم کسیر 
منصوباً أو جمع مذكر سال منصوبا . ومكن أن بأتى بالقعل آيضاً » ولكن بجحب 

. محقيق د . زغلول سلام‎ ٠ راجع ضرائر الشعر؛ لأ عبد الله محدبن جعفر. الميمى‎ )١( 


ود مصطفی هدارة سس منفأًة المعارف ¢ وأولان س ۹۱“ وما يلها › ویلوح ص ۲ 
من کتاب مطعوامS Verg n.‏ . 


۸ س 
أن تكون فعلا ماضيا مسندآ للغائب أو الخاطب امهرد أو للثىآو جماعة الإناث 
أو کون مار عا منص وبا مید لفردة ا لخا طة آو الغائب أو ا لاطب المفردن 
أو جماعة الإناث . وإن كان المضارع فى حالة الرفع آمكن أن تأتى جميع التصار يف 
والغائبات » وإذا كان الفعل موكد إمكن أن تى كل صي السار عة المنناة والح 
والخاطة المغردة . 
إما القافية الى روما مضموم فلا ياتى معا إلا الاسم المرفوع أو الفعل الماضى 
المسند للبتكام وجماعة الغا ين. وی المضفارع المنصوب معقم سالات الإسثاد ةرد 
ومع المنكلمين . وفى حالتى الرفع أو الو قف با لنسكين الم ند للمخاطين والغا بين 
وأمر المغاطبين ٩(‏ . 
وإذا كان الروى ساكتا فان حربة الشناعر تصبح غير مقيدة > لان معظم 
اكات يكن أن تأتى فى القافية طالما كان الاسم أو الفعل يفتبى بحركة قميرة . 
وإذا كانت السكلمة تتبى بالياء المفتو حة والنون » وجب أن ياتى الشاعر بعد 
کل ثلاٹ کنات ہام مثى أو بفمل ناقص فى صيغة المضارع مسند لحاعة الإناثء 
e A‏ 
قد حەت أن ,محصر | لمر ى 
ونترك الدينٌ عليدا والاين 
زحفة م ئن الخيفين بعد الزحفين 


ر 


(۱) راجم بلوځخ — ص ۱۰۷ 


4 — 
ملعونة تسلخ لونا عن لون 
اة ف ردن 
تنحى على الشمراخ مثل الفأسين 


أ مشل فنشارنن د رد الح ر فين 


رش ووو ي MD, eA‏ 


ألصيّه منصبه فى احفيل 


وارؤبة أرجوزة من ربع وتسەین بیتا ( رقم ۳۲ ) تذتهى القافية فيہا بالتاء 
المغتوح ما قیلہا وخر وجہا ياء . لذا وجب أن تكون كلمة القافية ا أو ممدراً 
للبريد على وزن فاعل » افعل » انفعل »> افتعل » استفعل › أو اسم فاعل اجرد 
ااناقص › وأن بتکرر ورود الاس الذى جاه مرة فى حا الجر فى المواضح 
ااشامبة مرة أخرى . 

كا استعمل رؤبة التعبيد الاسم بصفة تكاد كون مطلقة an E‏ 

آما قصید ته ای تذتہی قا فیتبا بالتاء المسبوقة بالنكسرة و خروجم اواو (ر قم )٠١‏ 
والمكولة من أربعة وسبعين بيتا » فان صبغ الافعال الناقصة المسندة رد 
فى صيغة ا لاض ىكثبر »كا استعمل صيغة فملًالادرة الاستمال ٠‏ ثل الحريت» 


ور کر 1 
شت » الر س0 . 
س e‏ 


(۸) فوادر آنی زید £۸ » أراجیز ۷۹ : وجاء بالمؤتاف ۱٦۰‏ وبالسان ج ١٤٤١‏ 
ولأ ميهون النضر بن سابة الل يون الأخبار س١٠‏ رخز. اخ فس الافية ٠‏ 

(( راجم بارت عن الاسم ص NAY < ٠١‏ 

(۳( راجم ایضا رقم ۱١‏ س اولان — س ٦۳‏ 


a 


— ۰ 

وتتمثل اامعوبة ولا شك فى قصدة المجاج ذات الائى بيت ( رقم ٤١‏ ) 
والی تذہى قافتا بالاء المكسور ما قبلما وخروجا الضمة وقصيدة رؤبة 
ذات المائة والثلاث والار بعين بيا والنى تنتبى قافتا بالاء المكسور ما قيلما 
وخروجها اللكسرة » لان كل رابع كلمة بحب آن کون ملحقا ہا ياء النسبة . 

فاختيار الكلمات إذآ متوقف عل القافية وقد بطر الشاعر للاستعانة بكلمات 
غربية أو كلبات فارسية للتخحلص من هذا الأزق . وما! كر الكلات الغارسية 
الى استعمابا رقبة فی آراجیزه مثل هفتقن () » شہرقن (") » حهتقن © »› 
رزدقن ٩٩‏ » زنیق () › بروقن () » شندقن )٩(‏ . 

ویلاحظ هذا آیضا لدی المجاج › فقد استعمل ‏ کا تحصی فی دیوانه ‏ 
س عشرة كلبة فارسية جاءت كلها بالقافية وهى : الارندج » برخوا» الودج »> 
ارج » الرهوج » التسبيج » السمرج » المائك » المفر ء فرخواء الفنرج 
مارسر جيس › نيزك » النيزك » اليرندج . 

وقد لاحظ الاأصعى أن هذه الكهات فارسية الأصل » وإن كانت قد وضحت 
فی قالب عر لتصلح أن بجىء فى موضع القافية . 

فكلمة اليد ندج الى جاءت فى أرجوزنه الت مطلمها : ( رقم ۳۲۴۳س ص ۳٤۸‏ ) 


ما هاج أحزانا وشجوا قد شجا 


. ارجوزة رقم ۵۰ س هفتك == أسبوعى‎ )١( 

(۲) رقم ۷ه _ أو شاهرك = ورید تاجی . 

(۳) رقم ۸ه أى خفتك س بنيفة أو وصلة بحجر الرمال . 

٦۲ رقم‎ )٤( 

(٭) رقم ٩۳‏ 

. رقم ۹ ك "أو ررواق = زهر أبيض أو قرفلى أو أصفر‎ )١( 
من الأسل الفارسی . کندہ = خندق ۔.‎ ١٣۷ رقم‎ )۸( 


۷س 
لم #سكن السكلمة اأقارسية الو حيدة بالارجوزة فقد قال أرما : 
E‏ 
وينقل الشارح عن الاصمعی : 
« قال : الفسبيج ثوب من صوف تله الجوارى › مثل البقيرة » قيص 
لیس له کان » و[ ا هی شي بالفارسية » . 
والحق أن كلة ( أشي ) بالنارسية لا تعنى هذا على التحديد » إا هى كلرة 
(شب) مع ليل وأضيفت ها ياء النسبة آى أن شی ھی لیل کا جاء معجم (حیم) 
ویلاحظ هنا آیضاکیف تعول شی إلى سبج مم اشتق منہا سبج . 
يقول العجاج : 
اھ 
والارندج : جاود يعمل منها الحخقاف » يقال لما بر ندج > وهو أعجمى 
قد أعرب » . 
ول أجده بالمعجم . 
وبقول فى نفس الأرجوزة : 
کا رابت فی الملا البردجا 
ويقول الشارح : 


« وقو له المردج : هو السى وهو پالقارسة رده ؛ فأعريه» . وهذا ”ق 
فكلمة برده بالفارسية تعنى المبد أو الأسير » ولكن كلة ( بردج ) أيضأً نفس 
المعنى » آى أن الكاعر ل يتصرف فى الكلمة إلا باعضاعم| النصب على المفعو لية . 


۳ 
ويقول يفا : 
عكف النبيط يلمبون الفعر جا 
يقول الشارح : 
« والفنرج : لعبة قال لما الينجكان » وهى فارسية أعريت . » ولم أععر على 
الكامة با لمجم . 
وقد تعرض ال ما حظ لل هذا الان والتبيين فقال() : 
« وقد يتملح الأعرافى بأن يدل فى شعره شيا من كلام الفارسية كقول 
المانی للرشید فی ر جوزته الى مدحه فيا : 
من پلقه من بطل سرد 
فى زعنقة محكمة بالسرّد 
رل این راس بوا کر 
وبقول فيه أيضا : | 


)( 
د 


٠ :‏ 
وار ف کف اهز بر الورد 


Ea E 


۱۴۳۱ س١×‎ )٩( 
. السرد = الدرع جيدة الج » الکرد س الق‎ (۲) 


(۴) آب سرد = الماء البارد. 


۳ سس 
وكقول الأخر : 

غ 
وو اہی و قم الاستة و الق:_| 


ر 2ه ا( 
وکافر کوبات اھ_| عجر ET‏ 


ولان اختيار الكات متو قف عل القافة › فان تركب اجلة أيضاً يتوقف 
على القافية الختارة . وللاسف لم جر عمليات إحصائية لعدد الكلبات الغرية أو 
الضعية فى الشعر العرى » حى عرف موضع هذه الكلات من البوت » وانكن 
أولمان قام يعمل تجربة على اسان العرب باعتبار أن المعجم اللغوى بحب 
أن رفسر الكلات الغر يبةن اللغة . وأ حصی‌الکل ات فی + ۷ من ص١٠٠‏ ع | حى 
ص ٠٦١‏ ع وتبين أن هذه المفحات الخين ہا جرم شاهدا منها ٤۴‏ | 
من القريض آی ۷ .|. وسیعون رجزاً آی ۳۲ | . وعدد الکااع بيت 
القربض عادة ۸ آو ٩‏ كات وعددها فى الرجز ثلاث أو ربع كلمات » وقد وجد 
أن الكلات الخريبة المستشد با فى القريض ترد ه٠‏ مرة فى القافية و ٠۲۸‏ مرة 
دال ابیت (آی فى كامات البيت الاخرى خلاف كلة القافية ) » أما فى الرجز 
فوجد أن عدد الكلات المستشمد مما فى القافية )٥١(‏ كلبة عل حين أن عدد 
الكلمات ال تشهد ما دال سطر الرجز 4 ر كلبة فقط . 

أى أن بيت القريض لا يضطر الشاعر فيه إلى استخدام الكلهات الغرية لآن 


: كافر كوبات - آلة من آلات المرب ومنه‎ )١( 
بایدی رجال ما کلامی کلامم .. يسوموتی مردا وما آنا والمرد‎ 

ومثل هذا موجود فى شعر العذافر الكندى وغيره . ويجوز أيضاً أن بكون الشعر مثل 

شعر المروشاذ » وأسود بن الى کرب » 6 قال يزيد بن ربيعة بن مفوع 
آب است یذ است .*. عصارات زیيب است 
سمية روسبيد است 

وعضى الماحظ في رواية بعض الأببات الى وردت بها كات فارسية » ونلاحظ آنا ) 
تكن كلما لالح ولا كانت حذه الكلهات ف بعض المواضع ضرورة لاحصول على القافية ٠‏ 

(۲) ص ٩۳‏ س من کتابه ۰ 


£ س 

آمامه انی و تسع کلبات مكنه أن ختار فى بجالماء ما فىالرجز › فالكلهات الغريبة 
موزعة على كل كلبة فيه » و إن كانت القافية ذب ليا !كات الغريبة » فلو أن 
السكلهات الغريبة فى أببات الرجز السبعين وزعت على كلات سطر الرجر الللالة 
أو الاربعة لوجب أن بكون نصيب القافية منا ست عشرة كلمة ولكن الواقع 
انها تأنى على التحقيق (١ه)‏ مرة فى كلمة القافية » فالقافية فى الرجر جذب إليها 
الكلات الذريبة أو آنا السبب فى استعال الكلات الغربية على التحقيق . 

وقد تنبه ابن جى (الخصائص < ١‏ ص ۷٣م‏ ) إلى ضرا القافيسة والشعر 
عامة فنجده بقول : 

,كثرة ما ورد فى أشعار المحدثين من ااضرورات كقمر اأمدود» وصرف 
ما لا يتصرف » وتذكير اؤ نك ونحوه . وقد حضر ذلك وشاهده جلة أصحابنا 
من ان عمرو إلى آخر وقت » والشعراء من بشار إلى فلان وفلان . ولم ار آحداً 
من هؤلاء العلباء أنكر على أحد من المو لدان ما ورد فى شعره من هذه الضرورات 
الى ذ کر اها » وما کان نوها » فول ذلك عل رضام به وترك تناکرم یاه » . 


وقول فی < | س ص ۴۳۱ : 


« ون طريف الضرورات وغرما ووحشيها وعجييبا ما أنشده آبو زیكد 
من قول الشاعر . 


ت ےه “ 

هل تمرف الدار بیدا انه 
دار اخ ود قد احفت إن“ 

d2 e 

فاہلت الان اسفسنه 


معل لمان جال فى سلكته 


ولإ — 


إنا لحلااورنت بالترنه 


وكذلك ما أنهده أيضاً أبو زيد للرفان السمدى : 
ا الى ما ذامه فتابية ٠.‏ ماء روء و عى حوايه 
I ea CAS‏ 


تبّارى العانة فوق الزازي» 

وقد اضطر الشعراء منذ عرف الشعر أيضا إلى الإقواء وكانوا لا وستفكرونه 
وما كانت العرب 7ستدكره أيضا . وهذا ما ينسب إلى الأخفش أبضا . فقد ورد 
لدی ابن جى پالخمائص < | ص ۰۲٤١‏ . 

وآما أبو ا لجسن فكان برى ويعتقد أن العرب لا تسقنكر الأاقواء » ويقول : 

قلت قصيدة إلا وفيا الاقواء » ويعتل لذلك بأن يقول : إن كل بيت منا 
شعر قالم برآسه . وهذا الاعتلال منه يضعف ويقبح ااتضمين فى الشعر . 

ویعللالاستاذ ا ۔راھے مصطنی۔ فی[حیاء الحو الإقواء پقوله (ص٥۹٤۹1)‏ : 

« وأنت تمل حرص العرب على الإعراب» ودقة حسبم به » وتا ديهم عليه 
وتدل طبيعة الشعر العرنى » وما فيه من قافية »> وما للقافية من أحكام وأن ا لقاثل 
والإزسجام من أجل صفاته » وأدق خصاثمه » فليا قعارضت حركة الإعراب 
وحركة القافية » استجاب العرنى لما هو أولى أن ثل معناه » ويصور مراده › 
ولماهو ألصق بطبعه وأدخل فى عربيته » وهو الإعراب» . 


oo+¢ ewes evre 


القدجم والتى الأذم فبا الفاعر بالهاورة بغض النظر عن إعراب الكلمة أا . 
آو اتباع حر سائر أصوات الروى نى القصيدة اضطرادا دون اعتبار لجركة 


٠:آغا‎ 


إلا أن النحو بين قد أزعجوا الدعراء كثيرآ فى تقبعهم لمم ونقدم يام 
( < ۱ ص ۲۳۹) ۰ 


, وقال عبار اللكلي ‏ وقد عيب عليه بيت من شعره فامتعض إذلك ‏ 
قياس نحوهم هذا الذى ابتدغوا 
إن قلت قافية بكرا يكون با 
f » eh ۴ )‏ 
ست خلاف الذى. قاس وه او ذرءوا 
قالوا : لحذت › وهذا لس ا 
وذاك خفض » وهذا ليس برتفع 
٠ 2‏ لط عر 
وحرصضوا بین عبد الله من حدق 
وبين زيد فطال الضرب والوجم 
کم بین قوم قد احتالوا امنطة 


وبين قوم على إعرام ليتوا 


م ۷ سس 
ما کل فول مشروحا لکم» فخذوا 
ما تعرفون »وما لم تعرفوا فدعُوا 
۶ 4 کے 
لان اك اش ۷ ت بها 
ار الوس و ي بها ابيع 
واللبر المشبور فى هذا للنابغة » .وقد عيب عليه قوله فى الدالية الجرورة 
وبذاك خبرنا الغراب الأسود 
فما لم يفهمه آتى بمخنية فغنته: 
س 1 5 
من ال مية رائح أو منتد 
عحلان ذا زاد و غير مرو د 
ومدت الوصل وأشبعته » نم قالت : | 
6 
وبذاك خبرنا الفراب الاسودُ 
ومطلت واو الوصل » فلا احسه عرفه واعتذر منه وغیره ‏ فما یقال ے 
إلى قول : 
وبذاك تتاب الثراب الأسود» 


وقصص الفرزدق مع عيد الله بن أبى اسحا كثيرة ومعروفة . 


س ۳۸ حص 


: ضرائر القافية واختيار السكامات‎ .- ١ 

کثیر ما بعجز الشاعر إذا كانت قصيدته طو يلة » وبالرغم من التيسير ات 
الممجمية إن إفاد منا - فى آن يد الكلمة المناسبة للقافة › فيضطر إلى استعال 
كلمة قد لا تى بالمعى أو بنحت كلمة أخرى أو يشت غيرها فيجمم جع کسیر 
غير مألوف أو بضع حركة مكان أخرى أو قد غير فى بناء اخملة . ويتضح 
هذا العتاء أ كر ما يتضح فى الر جز وإن كانت هذه الظاهرة تظمر أيضا بسار 
البحور ولدكن ليست بنقس الصورة ٠‏ 

وبلاحظ أن البحر الذى ينظم فيه الشاعر يفرض عليه إلى حد ما اختيار 
کات عل أوزان مغينة فى القافبة »> وذاك وفقا للتفعيلة الاخيرة فى الرجز أو 


فی بيت القر يض . 


بلا کر من ذلك _کاہلاحظ | ولان(۱)۔_ فإنالعروض!یضا له آثر على اختیار 
وؤن اا_كلمةء فوزن فعا لل صالح جدآً للرجز » وإن جاءت كابات على هذا الوزن 
فى غير الرجز . فكلمة عظافر مع مؤنشبا عظافرة (كبير »> قوى ) وصفا للابل 
خاصة ورد تكثيراً فى الشعر » وردت لدئ النابغة("٠‏ والاصمعی) مجمو عة 
أشعار العرب و لبيد (“). وجلاجل أيضا وهو موضع معروف () . ولاق العلاء 
المعری فى الفمو ل والغایات ( ص )۹/۲٤۲‏ فصول فی السجع تت.ی بالکامات 
تكازز العود » الضمارز ) » ولكن استعمال هذا الوزن فى الرجز كثير لدرجة 
ملحوظة › بل أحيانا لا تو جد بعض الالفاظ الى على هذا الوزن إلا ف الرجر . 


)١(‏ أبحاث عن الرجز — س ٠٤‏ وما يلبها 
)٤( ۲/۸ (r) ٩/۱۹ )۲(‏ ۱/۱۲ اسفل 
(e)‏ راجم اقوت ا مالبلدان 


SNES 
وأحيانا حرف آمماء الاعلام لتصير على هذا الوزن » فثلا رشندف» اصح‎ 
“( tvIra ,خنادف» ( رۇية‎ 
کذلك جد بالر جر کات عل وزان آخری مثل فعال وفعلال وفعلول‌وف‌ال.‎ 
وبارغم من تطو يع الكل - كى قصبح صالحة لار زن أو القافية » إلا أن الشاعر‎ 
كيرا ما بضطر إلى حل أخرى للحمول عل القافة وخاصة فى الرجز الثناى‎ 
٠ ٠ أو الثلائى التفعيلة » فتجده يلجاً إلى التضمين مثلا كا فى قول العجاج‎ 


ن ۶ )0 
9 صدت عن واا ¥ آم 


نمام 8 اة وتملم 
٤ ۰.‏ 
وهو الذى أ نقذ اى من فيل أك 
6 2 
| کون فی ظلمات قبر مرآمن 
وجاء فی شعر عبر بن اجو ح) ماذج شاذة للغاية » وأ كر شذوذا أن يهى 
الپتف ف ماف الكلمة ممل 5 


: 1 &. 0( 
فد وعدای ام عمرو اں ت 


ندهر ` راسی وآفلیی و 


ص 


ومس القنفاء حى تنت 


)٩(‏ ۳۹/۳۰ . م ترد فأ رحوزته ( بالديران ) الى مطلمما : تطاول الليل على من م دم 
س ۲۷۷ ۲۸۸ أو ارجوزته التی مطلمہا : زل بتو الموامعن آل الک ۰ ص ١١۷-١١١‏ 
(۲) ان هغام ۱۲/۳۰٤‏ ء م ترد فى ارحوزته بالديوان : إن الفواى قد غنين عى 
س ۱۸٤‏ س ۱٩۹۰‏ 
(۴) الوساطة للجرجاتی 4٥۰‏ ء الان + ۱ ۹۹٤‏ :+ ب ۹+4۹ ۲۹۲ا 
( م ٩‏ - القانية ) 


س 


ویقول ابن جنی بالخصائص معلقا على هذا : + | ص۲۹۰ 

,فإ نما جاز لضرورة الشعر » ولانه أبضا قد أعاد الحرف فى أول البيت 
انان غاد شى الأرل د أن دعه حرف الإطلاق وأعاده فعرف ما آراد 
بالاول فری مبجرى قوله : 


ص ۰ ٤‏ ۰ @ ت سے 
عل لا هذا وا احا بذاك الشم 1 قد م اناه بحل 
فكا علق حرف التعريف مدعوما بالف الوصل وأعاده فيا بعد فكذلك 
على حرف الرطف مدعوما حرف الإطلاق وأعاده فا بعد » . 
والبيتان لغيلان بن الحريث الربعى الى بآتى بأداة التعريف فى ناي البيت 
كا ورد بالوساطة واللسان خلافا لرواية أبن جى إذ أن الرواية : 
13 
عل لنا هذا وَالحقنا بذا ا 
بالشم إنا قث مناه جل 
فالةفة جب أن تكون لامية الروى مثل ( جل ) وبعدها . 
۴ - ضرائر القافية والنحو واللغة : 
کیرا ماقدكون كارة الشاعر وحاصة الشاعر القديم عند اللغو رين والاحو بين 


بخالف المسألوف من كلام المرب الذى قعدوء ونظموا حو م بناء عليه > فام 


سس 


|o. + dle |r ce |٣٣ ۴ الزائ ج‎ )( 
. ۹|۲۹1 و‎ ۱۰| ٩٩ ۲ سیپوبه ج‎ 


س ۳۱| س 
اوو ن التأويل والإتيان بالأسباب #ى تبيح الشاءر الوقوع فى مثل هذه الأخطاء 
الحو فة وللا اذوه عڼه وجعلوه س دون ان وکوا فی فصاحته ت 
شاا لا يقاس عامه 
فكلمة الفاعر لدم هى الكلمة الى بب أن يى عليما عادة الحو ٠‏ واعل 
مو قفہم فى ذلك إغا هو إمتداد لموقفمم من النص القرآنى أو الحدوث إذ رى 
ان امیر مثا ف ىكتابه الانتصاف ٩‏ آن نص الةرآن لاینبغی أن يقاس پةواعد 
اللغة العربية » بل أن قواعد المغة العريبة بحب أن حاكى النص القرآنى وقول : 
» ولس غرضنا د الةراءات بقر اعد عر إبة 6 بل اوه فوادد 


EAA 


آى أن القراءات نفسما حجة مسل ہا مہما كانت شاذة أو غير معروفة . 
وینادی القسطلانی نفس الرأی فى شر <ه لتفسیر البخاری : 


العرببة حح بالقراءات لا القراءات بالعريية > .0© 
بتعرضون شرح الرجر : 
ولاف ى ا اأزري 


1 2 2 
بقولون: ,کان يحب عل الشاعر أن يقو ل بأدية ااربر أو بادية الرير لأن 


المعنى بالساق هنا هو الاقان . ولكنه يحمل الخبر هنا جعاً بدلا من الشية لان 


(۱) ج ۱ س ٤۴۱س‏ ۷ 


(۲) ص ۹۸ 


۲ 
الثنية واجمحع شبيهان عددآ وفى المع يقوم أحدهما مقام الأخر . وفى تفسير خر 
مک أن کون بادیات شبه جح ونما مدت الالف للاشباع Ko‏ 
وعندما يتحرضون لشرح 
و 
يقولون , لما أنثه علي إرادة الدجاجة لان الديك دجاجة أيضاًء . 
وف : 
یا حبذا عینا سلیمی. وال“ 
قال « فالفماء لدی اللغو بين يدل من « والفم ¢ والبیت يلبغى أن کون 
مثلا لإحلال المفرد عل الى مثل , مات حتف أنفيه » بدلا من ( أنفه ) . 
وف 
,ا ليت يام التبا رواجت“ 
بريد الغراه آن جعل ( لیت ) معنی ( اتی ) حی تون ( رواجعا) بدلا . 
ہا الکائی فیری أن (کان ) حذفت وآن رواجما شیر )کان المعذوف . 
وف : 


ی کل ما بوم وکل او 


..١أ‎ ۳١٤ ٤ امال الجری ج ۱ ۸/۱۲۲ س الان ج‎ )١( 
اللسان < ۱۰ ۸۴۳۰ ب ه‎ (۲) 

(۳) انت سعاد ۱۵/۱۱۰ . 

. ٣۳ العجاج‎ )£( 

(۵) المفصل فقره ۳۳ھ . 

)٦(‏ ابن یعیش ۱۰/٦۷۰‏ س اللان ج ۱۱ ۳۹۰۸ء 


۳ س 


,جعلون ليلاة مفردآ وجمما ليلات . 


وف : 


با لينا قد ا 
حی مود الورّصل کینو نه ۰ 
جعلو نکینو نه «صدرآ لسکان | 
بل انهم ينظرون إلى تغيير الصوت الا دى آخر البيت أو شطرة الرجر 
عل آنه قلب یعتد به کا قالوا عن كلبة السعلات والنات والاکیات وجعلوه دللا 
على أن السين تقلب تاء . 
يا قبح الله بنات السعلات 
مرو بن بر بوع شرار النات 
لیوا بسادات ولا أ کیات 


ا 
٠‏ 
بل أن ان السكيت يتخذ من أبيات الرجز الى قلبت فما الياء المهددة جيما 
قاعدة عوية وهى الاببات : 
خالی عویف رابو علج ی لاه إن كنت حجتج" 
a ۰ 4 % 2 a ٢‏ : کٍ 
المطءمين الحم بالمشج # فار ,ل الشا<حن ا ا CC‏ 


وباأمداة کش البرنج 4 ا الات ی ورج 


(۱) ابن الانباری ‏ الاتنصاف ٣٣۲٤١‏ / ۱۲ س السان ج ۹۴ ص ۳۹۸ ب ١۸‏ 


)۲( ابن السكيت . القلب ۲۸ . 


س £ س 

وفى هذه الامثلة وغيرها محاول النحاة واللغوبون أن يجدوا سيآ لمعل كلبة 
القافية قاعدة نحوية ( وكتب القلب والابدال مليئة ذه الامثلة ) دون أن 
بنظروا الها كضرورة عن ضرانر القافية جعلبت الشاعر بآتى ہا هكذا . بل نمم 
حين تعر ضون امبو ب القافية - أو ضر اتر ها بمعتى أصح فيما اذهب اليه - عحاولون 
تفسيرها نعو ا أو لغوي) كا رأينا فى شطرات الرجر المالية ( بالنات وأكيات 
والسعلات ) . 

وقد بين الاستاذ ابراهي مصطنى آن العربى إذا خير بين الحافظة علالإعراب 
وحركة القافية إختار حرك الإعراب لاما الصق بطبعه ومذا يفسر ظاهرة 
الاصراف والإقواء فى الشعر » فيقول : 

, وأنت تعل حرص العرب على الإعراب ودقة حسهم به وتأديبم عليه » 
وتعل طبيعة الشعر العرلى » وما فيه من قافية » وما للقافية من أحكام » وأن اقاثل 
والإنسجام من أجل صفاته » وأدق خصائصه » فلا تعارضت حركة الإعراب 
وحركه القافية » إستجاي العرنى لما هو أولى أن ثل معتاه » وصور مراده» 
ولا هو الص بطبعه وادخل فى عربيته وهو الاعراب >( . 

واللكق أن‌القاعدة لا تضطرد » ويكنى أن نذكر بالجر علىالجوار . فلو حصنا 
المواضع الذی بای فبا لوجدتاها ‏ فى اللاغاب س بسبب القافة(") ء ولن ذ کر 
الامثلة الد الةعلى ذلك . 

قول المجاج : 


ّ ھ2 ٠‏ 
کان سج النكبوت ارمق“ 
(( احیاء الحو ص A0‏ و٦۹‏ 


)۲( راجم رکندورف س 1۸\ اش ۲٠‏ وأولان نن ۸ 
(۳) اجاج ۲۰۸/۲۹ س المرانة ج ٤/۳۲۲۲‏ س سیبوبه ج ۱ ۱۳/۱۸۵ 


a Û - 


والاصل ( الرْمَلَ ) ومثل قول رؤبة 


(4 a 


كسى فرنة الحم ِى 
وكان المغروض ( الموّشئ ) لما صفة للفرند . 
۳ س ضراثر القافية وبناء السكلمة : 


قد يضطر الشاعر إلى حذف حركة قصيرة أو طويلة من الكلمة لإخضاعبا 
لضرورة الوزن أو القافية (“ سواء أ كان هذا فى الر جز أم بالقريض وإن كانت 
الأمثلة المعروفة اضراتر القافية قليلة باانسبة لضرائر الوزن . 

وقد بضطر آیضا ذف صوت سا کن آو مقطع بأ کله أوحذف تاء التا نيث 
وإن کان هذا سیب أحياناً فى الاشتباء باذ كر . إلا أن الشاعر قد بضطر أا 
ازيادة حركة إوها ءكصوت ساكن أو إدخال باء السب فى كلبة القافبة دون داع 
غير داع القافبة . 


وفضلا عن ذلك كله فإن بناء كامة تفه قد يتخير ويبعد عن البناء الأصلى 
جا ء الاسم قد ذف مه حركة أو حرف أو يضاف اليه حرف أر حركة ؛ 
والقعل الصحيح قد ,صرف تصر رف المعتل » أو يعامل المضءف معاملة المحح . 
وقد توضع *مزة فى منتمف الم ركة للتخاص من طوها » أو لان القافية تدعو 
إلى ذلك ء کا آن الإسم قد کح جما غیر عادی آو ,ضاف إلى جع التکير 


٠١۸ دیوات المجاج س‎ )٩( 
۰۱۸/۸ دیوان ژربة‎ 
۰. ٩٩ رایت ج ۲ ۳۸۰ ۰ اولان‎ )۲( 


۳ س 
ثہایات جمع ال٣ذكر‏ إو ا ونث . وكذا ورد بالشعر صورة ثاذة للثى . وتعرض 
أمثلة هذا كله فما يى مستعينين ما جمعه أو لمان( . 
فن حذف ال ليركة القصيرة لضرورة الوزن 
e‏ ي (Y)‏ 
قد علمت غسان م جذامی 
بدلا من (مم) 
وعا ورد ف كلبة القافة 
ر MM‏ 
سرح النفس من زفرا ہا 
بدلا من ( رَفراا ) 
ومشل : 
فالت : فبا هو؟ قلت : قط سركي © 
ا 
وأحانا ذف الركة الطوبلة يما للضرورة مثل : 
إلا تر ا 


(۱۷) ص ٩۹٩‏ ۱۲۱ 
(۲) الاجر النقرى _ صغبن ١/٤4۲۸‏ (عحقيق عبد ااسلام هارون _ القاهرة )١١٠١٠١‏ . 
(۳۴) ان جی : المذلیین ۱۸۰ ۰ ١١‏ = اللسان < ٠٠١١ ٠۲١‏ با 
(6) ياقوت : معجم البلدان ج ١‏ ص ٦۷ ٤‏ س ۱٩‏ ۰ء 

. با‎ ۲٣۳ ۱۰١ اللسان ج ۸ ۱۹۹1 ۱۰ س ج‎ )٥( 


س ۷ 
بدلا من ( تظنه) 
وشل : 
وتجملان ال مى فى الد مَل 
بدلا من , اذى › › , معك() » . 
إل بهتبل الك جئت اهتيل 
وقد حذف الصوت السا كن يشا مل حذف الدال فى كلبة القافية 


(0) 


(e “~~ 
e. a ت‎ 
= + 


EA e‏ در“ 
وان a‏ مو ثم ت 


مر ن 


جذا مى القل محا ت 
بدلا من « شددت »> 
وقد حذف القطع آبضا مثل : ۹ 
٠‏ (4 
إى الاك › أو 
حمس او ۱ 8 وهڌا الاد 


أى الادس() » ومشل : 


(۱) اين حت الهذايين 4١ › ٤۲‏ ا 
(۲) إن ون و اسفل . 
(۴) الوشح ٤ / ۳٠۰‏ اسقل . 

١١١ ١۷٤ الفصل‎ )٤( 

(ه) الابدال لای الطیب ج ۲ ٠|۲٠۹‏ .۔ 


۳۸ — 
م )0 
أو الفا مكة من ررق الحّام 
أی و الجام» ¢ ومسل : 
بال رات وان 2را ف 
ET‏ 
(ف) بدل من ( فشر ) » (ت) بدل من ( تشاء ) . ومشال : 
حى إذا أعييت أطلقت ال ^ 
أما حذف الضائر المخصلة فشل : 
2 ا ا (O) ror‏ 
ود دم الفح فماذا ور 
آی (عذرین) . وشل : 
ةة 5 ۵ ره 
إنكم من عد ُن تزلوا عن قصده او حه اظاو 2 
ی (تظلون) ۰ ومشل : 
وال ا على 
وحاآم الطانی وَامب ا! 


ى‌ 


» اجاج ١٣/۷ء ك ابن قبيبة : تأويل مشكل القرآن » حقيق السيد أحد صقر‎ )١( 
; أسفل س الجر جال‎ ۷ - ١ القاهرة ۱۹۰۸/۱۳۷۸ ۲۴۳۷ ) ۱۱ س سيویه ج‎ 
. ۲۹۰۵ دیوان الاج س‎ ۷/۱٤ الوساطة‎ 

(۲) سیبویه ج ۲ 1/٩۷‏ . 

(۳) رایٹ ج ۲۷ ۴۳۸۲ ب. 

. ١١ / ٠ه الوساطة‎ )4( 

)٥(‏ الولید بن الیزد ۳۷ بہت ۲۳ نلدکه ۸/۱١‏ ء۰ 


۳۹ — 
ول يكن كخالاع العبد الدعى. 
يا كل آزمان الهزال والسنى 
هتات عير ر ا 
الى = الئين » السنى ١‏ السنين 
وقد تحذف تاء التأتيك وهذا كثير الورود . مثل : 
لوم روع او فما مک © 
يدل من ( مكرمة ) . وشل : 
قد اغتدی و الصبح ذو بنيق " 
آى (بنيقة) . ومثل : 
غیر رمادى النار والأبز 
أى ( الاثفية ) . ومثل : ) 
ا ا وا 
أ( الا ول : 


ص ع 
فوف اللعال يدول الاري 


(۱) لامراة من بى عامر أو بني عقيل ٠‏ المزانة ج ۳ ٠ ١۷١۳١٤‏ 
(۲) أبو الأخزر الخجالى : ممجم اللغة العربية الفصحى ج اس ۴۷-۱٤۸‏ ۰ 


(۳) الاسان ج ۱۰ص ۲۸ ب ٠ ١٤‏ 
)٤(‏ وادر ای زید ۱۷۲١‏ أسفل س اللنان ج ٩٤‏ ص ۳۷ ٠ ٤‏ 
() رۇبة 4 / ١1‏ 
(7) رۇبة ٭ | ۲° 


|١ سحت‎ 


أى ( الأريتٍ ) . ومثل : 
من کل میلاء على الد 
أى ( المشية ) . ومثل : 
E E‏ 
أى(الكسبرت) . ومثل : 
وقوفل والس من كبر" 
ی SS)‏ .ومثل : 
E e E E)‏ 
آی ( وكعبرة ) 
ولكن التاه لاتحذف إذا كان خروج الروى الفا > لان المجاء لن تظلهر 
فى النطقى ( وان كتبت ) بل تعد امتدادآً للفتحة قبلها . مثل : 
ودار صنین EE‏ 


وی لیا وار ہے افا 


() رۋبة ۲4 

(۲) ابن المع ج ٤‏ رقم ۲۹-۹۹ = التشیہات لابن عون .٠_٠۹۵‏ 
(۴) ارجوزة ابن سئاء اللات ٠٠۸۰‏ . 

. ٣-۳٤۱ أ - المعرى ء الفصول‎ ٠١ ب‎ ۱٤۴ الان ج ۰ س‎ )٤( 
٠. ۸|۳۸۸ - ۸ اسحق الموصلى = المسعودی : مروج الذحب ج‎ )٠( 
. ٩/٥ ۲ ج‎ ۱۷] ۲۲۲ ١ زباد بن زید = ال جاسة ج‎ )٦( 


وشل : 


وقد وط مالسكا وغ“ 
وقد يتسبب حذف تات التأتيث فى الاشتباه بالمذكر . مثل + 
وة الج اى ا 
آى ( الفيشة ) » وإن كانت رواية إن جى فهذا الفيثى . وشل ذلك فى 
محر الطويل : 


f E aa 
على رة الواشن ای مون‎ 
هذه هى كل المواضع الى أمكن حصرها فما تسببه القاقية من حذف()‎ 
الضرورة إلا ألما قد تتسبب أيضا فى زيادة حركة قصيرة أو ها ءكصوت ساكن‎ 
. قصير كا تراد أحيانا ياء السبية اضرورة القافبة‎ 
: فريادة الركة القصهرة مثل‎ 
موادق أأحقّی مهاذب ال‎ 
آی ( الولق) پتسکين اللام . ومثل:‎ 
2 5 2 ى‎ £ 
اوم م هدر ام وم قدر‎ 


آی ( در ) بتکین القاف 


(۱) ابن العجری الامالی ج ۱ ۔ ۱۰/۱۲۷ س سیبویه ج ۱ 1/۲۹۹ . 
(۲) اللسان + ٦‏ ۴۴۳ب ٠.‏ 

(۳۴) ابن قیبه ۽ أدب الکاتب ٠ ٩ ٦۱۳‏ 

)4( راج أيضاً أولان الفصل الادس ٠‏ 

(ه) الشعر والشعراء ٠‏ ۳۷۸ ورؤبة ٠ ١۷-٤٠‏ 


س ۳ — 
٤‏ } ت ي )4۱ 
اله_د باق من النعلينه 


نشده شيخ كلمثر االرجلينه 
أي ( النعلين ) و (الرجلين ) 
وشل : 


ن , MD,‏ 
زحي اليك بابرزونه 


إل الرازين لذا جَرشه 


الا ا 
2 اح د سا عه عی دنه 


با ادى ل کله ا ۰ | 


أما زيادة ياء الاسبة فليس نة داع صرف لما فى إما ضرورة القافية 
أو بقال نما للہالغة کا تراد تاء التأنيث للببالغة . 


مثل علامة وفسابة ٠‏ إن صح ذلك <> 


() اللنان ج ١‏ ۹١4ا‏ .۰ 

(۷) الجاحظ البغال ۱۰۸ و ۲ = المیوان + ۲ ص ۱۳/۱۰۳ و ۲/۲۸۳ ٠‏ 

(۴) الحاحظ المیوان ج ۱ ۱۲۸ ؟/ _ ٤:‏ ( سال بن دار الفطفالى ) ٠‏ قطرب : 
الاضداد ۷/۲۰۴۲ ۰ ابن الانباری ٠ ۸_١۴٤‏ وكذا بالرمل لدى ابن الانبارى 
بالانماف ٦١ _ ۲۳٤‏ 

٠ ۲ س۲١ س ۱۸ والصفدی بالواق ج ۱ س‎ ١ راجع الشجرى الأمالی ج‎ )٤( 


| 
| 
| 
| 


E O OTT 

EOL 
٤ 

من أن شجاك طلل عام 

e 0 o2 ر‎ 2 

قدما ری من عېده فی السكربى 
ومثلة قولة : 

ا 2 
وإذ زمال الاس دة 


آی ( دغفل ) وقول : 


وك اد رج راج 
آی (دجرح) ومثل قول 


کل الا كن ۶اا 


٤ |٤١۹ عد ابن یمیش‎ ٣ _ ۱۲٤ ابن الانباری : الاضداد‎ ٤ | 4١ اجاج‎ )٩( 
ديوان‎ . ٤/۳۱ ۱ س المفدى : الو ای ج‎ ۲|۲۹ ۱١ وابن الشحرى : الامالی ج‎ 
. ۳٠۰ الاج ص‎ 

(۲) اجاج ۸/٤١‏ ديوان اجاج س ٠٠١‏ 

(۳) الاج ۲۱/٤١‏ = الان ج ۱۱ ۲٤١‏ ب ۱۸ کک ج ۱٤‏ س٤٣١۲‏ أ٤‏ 
الذیران س ۲٠٣۴۳‏ 

٣٠٣٣١ س الدیوان س‎ ٣٣/٤۰١ العحاج‎ )٤( 

۴۲۷ س الدیوان س‎ ٠۳۰/٤۰ العجاج‎ )١( 


E NOOO 


E 


EFE 


| 


E 


| س 


أی (الكش) وقول : 


هر ٭“ & س تک 
وان وها الاين كلاو 


آى (کلاب) وقول رؤبة : 
ر ل ۱ . )۲( 
من الحرير الحر والقزى 
ی ( والقر ) ۰ وشل 
قد کان دار قراقری 
ای ( قراقر ) ومثل : 
اسبح موت عامر سائ 


ا o‏ 
فمن اد ی بعد لک ال طا 


ومثل قول الرداعی : 
ر ت 0 
ا = اد قراقری ( 


ويقول الكت أيضا فى محر الطو يل : 


ودا ی 


(۱) الاج ۱۰/4۰ - ابن جنی المذلیین ٩۹/۲۲۱‏ الدیوان س ۲۲۸ 
() رۋبة ۲۷/۸ 

۷ |۹٠ س٠‎ + الان‎ )۴( 

١۲س‎ ٠ اللسان ج‎ )٤( 

۸ | ۲۳۸۹ الممدالى : المحزيرة‎ )٠( 

(1) معجم اللفة المرية ج ۱ س ۸۸ / ٩۱۰‏ — ۲۹/4 


س وغ س 


ولبشار بن برد فى بحر الخفيف . 


Ms, 2 
کەی‎ is 

بدلا من کەثب | 

ولمليح ان اک فى الطو يل : 


إلى رى 


بدلا من ( رعشن ) 


وجاء لدی زهیر فی الطويل 
کک ازی 
بدلا من (کتاز) 


كسذاك جاه لدى دريد ن الصمة فى الطريل أيضاً 
فطعتت عنه الخرل حى ااضات 
وحی‌علانی حال اللون أسودية 


بل إن بثاء الكلمة قد يتغير أيضا ببب القافية فيتغير بثاء الاسم ويصرف 
الفعلالمحيح تمر يف المعتل. وأحانا يفك التضعيف بكلمة القافية أو دالا قياسا 
علیہا درن سیب . کا توضع همزة فى منتمف الي ركة الطو بلة للتغاب على طول 
المقطع المو‌جود په وإن كانت تاتى أحيانا دون داع . 


. ۱/۲٣۲۰ ۰۳/۹ ۴ الأغانی ج‎ )١( 
. ۲۹/۲۷۰۹ دیوان اهذلیین‎ )۲( 
. ١۸ مجم اللغة العربية ج ۱ س٣۲ ب‎ = ۲٤١ زهیر ۲/۱۹ وسیبویه‎ )۳( 
. )۹/۲۷۱( الجاسة ۳۷۹ بیت ۲ ولدی الرزوق ( أسود) بالاقواء‎ )4( 
) س القاتہه‎ ۱۰۴ ( 


س ا س 
بل إن بنية الكلبة نما ةد تضضع للتغبير بسبب القافية وذلك بالذبة للجمع . 


پدعى با السنح وقرعنابة سأم“ 


ومشل قول رؤبة أو رجل من بی قضاعة أو بی کاب 
ومشُل : 


.~«» 
۰ 


إن لم یکن ف فعندی کو تج 


ّ 0 ت = (f)‏ 
کان تقش رلشه اامدرج 


بدلا من (کونچ) 


وبصرف الفعل الص-سيح تصر يف التل إذا افتضطت القافة ذلك . 


5 ة 13 i‏ ص 4 )4( 
اط ا 
ر ف ت U ia‏ 


وقد يفك التضعيف ببب القافية »> ومن مم يصرف الفعل تصرف 


افعل الصحيح مثل قول العجاج . 


٦/۹٤ ۰ اواد ر أ مسحل‎ ٤ / ۱٦٤ ۰ اسغل‎ / ٠١ اصلاح المنطق۱‎ )١( 
١۲ ا٦۷٠١‎ ١ اللسان ج‎ 

(۲) نوادر ۸/۱13 رؤبة ۱1۹ . 

(۴) کشاجم ؛ مصاید ۱/۹۲ النویری . نہاية الأرب ج -٠۱۹۸/۱۰‏ ۲ . 

. +۳۱۹ ۱۳ رۇبة ۹۸/۰۷ اللسان ج‎ )٤( 


~~ |4۷ 


فود ا ا ف هواك ا 
آی ( لجا ) وقول : 


فوق الجلاذی إذ ما امس 


أى (أمخا ) وقول : 

وأغشت اناس الضجاج الأضماجا“ 
بدلا من الأضجا ) وقوله : 

ميال ع الخليل اشر 
أى ( امحل ) وقول : 

تعدا لذى الجلال الأَجّْل(“ 


أى (الأجلٌ ) وقول : 
وطول إنلال وظمر ملل 


بدلا (الممل) . 


. ۵۹/۰۱ )۱( 

+ | )۲( 

. 04 / ° )( 

. ١٠٤١۷ الديوان س‎ _ ٤۰/۲۹ المجاج‎ )٤( 
. ٠١١ (٭) 3۸/۲۹ - الدیوان. ص‎ 
. ٠١٣ص الدیوان‎ - ۸۹/۲۹ )7( 


۱ س 
وأحباناً بنك التضعيف بلبة القافية رقد يفك أيضا بالكلبة داخل البيت 
ٻدون داع مثل قول العجاج : 
کو لر من اأظدل وأظلل 


و 

وفك التضعيف دال الییت دون داع مل : 
يادا حيت و٧٨ن O‏ 

أى ( ألم بك) 

ومثل بيت جندل ن المثى 


ع 
تكح السام الأواج( 
يدل من ( الاج ) 
ومثل قول قعنب نن آم صاحب الغطغاى : 
lL‏ 5 ۱ ا 7 (O)‏ 
ف أاحود لاقوام وال صق 
آی ( ضنوا) 


۸ے () 


بإادار مى بدكادبك البرق 


ا َة 8 ا 
(۱) ۲۸/ ۸۸ بو زبد ۲/٤۲٤‏ سیبویه ج ۲ ٩/۱٦۰‏ . 
(۲) أبو الطب : (بدال ج ۲ ۲۴۱/ه . 
(۳) اللسان ج ۲ 4٤۷هأه‏ . 
)٤(‏ نوادر آل زید ٥/٤٤‏ = سیبویه ج ۱ س ۱۸/۸ ج۲ ٤/۱۱۰‏ ۰ راج 
تلدکه ص ۱۲ . 
() الفصل ۱۹/۱۷۲ - ابن عيش 4/٠۳٠۰‏ . 


— 144 


بدل من ( المشتاق ) . وأن کات الأرورة هتا ليست إسبب طول المقطع > 
وإ نما القافية نةسما . ويرى ابن يعيش أن ء المشتاق » رکب صفاعی حی تفصل 
بين اس الفاعل واس المفعول . 
قول : 
ت رارت او 
دل من (۱کراد) مع (ک) . 
وجیع رکیل ) عل ( کېل ) م برد الا لدی اجاج . 
Rk ON‏ 
كناك جع رقبة ( کان ) عل ( کہی) فقول : 
لك ول اکن 
وجع کف ) على ( کباف ) . فقال همام بن دهر : 
ر 4 
لوف مئى الب فى أ كاف 
وجاه لدى رؤبة : 


4 


GENT ET 1 


۰ E: 
مٺ اھاا والبرق والبرارٹ‎ 


. ۳/۰ )0( 

(۲) السجاج ١۲4/۲۹‏ الدیوان س۲٦١١‏ . 

(۴) رۇبة 4/۷ . 

(£) رۋبة ۱/١۲‏ = الشعر والشعراء ۳۷۹ _ ٠١‏ = الجرجالى : الوساطة ١/۷‏ كس 


اللسان + ۲ / ١١٠١٠ب ۲٠١‏ چ 


وو و و و و و و و و و و و و و و و و و و و و و و و و و و و و و و و و و س اا 


e 0+ 

وبراریث جع برَاث وأبراث ويروثة . ولكن الأصعى يرى أن 
الأصل(برية) وغيرهيرى ( بّاثة أو برئة ) . أما أحد بن حى فيقول : 

, لها غير مفمومة والازهرى برع : آن رؤبة قال بر اث م عدل عتا 
إلى برارث . وال جوهری خطاما وکذا ان برّی فہى عند( , غلط » 
(راجم اللسان ) : 

والاس کل هكا رأينا نى كافة ضرائر الشعر لاغرج عن أن بكون ضرورة 
لا تعتاج لكل هذا التمليل أو التخريج . 

وقد يضاف إلى جمع التكير نهاية جع المذكر أو المؤنث مثل الايدن 
ف الایدی أو آبامینین فی آیامن جمع أ من وآہیکر ت فی آیکر جمع پکر وحداثدات 
فی حدائد . 

مشل : 

بشن بالار جل و الأبدسا“. 


قد حجرت الط ير ا بام :0) 


)١(‏ كيتاب التنبيہات على أغاليط الرواة ( خطوطة بدار الكتب ٠١۴‏ لغة ورقة ١‏ ۷ب۲ 
أولان ٠٠۰١‏ أسفل ۔ 

(۲) اللسان ج ۱۰ س ٤۲۰‏ أ ١۴‏ أسقل ٠‏ 

(۳) ابن جی : دیوان المذلیین ۲۲۱ / ۴ک اللسان + ۱۳ک“ ٤٥۹‏ س۱١‏ ۰ 


E EE DT 


٤ 
وا ڪر با‎ 4 


ومسل : 


فهر“ ماڪن حدائدات ا 
أما المثى فقد ورد فه تركيب غير معتاد مشل : 


أعرف مها الجيد والمينانا ‏ ومنرين اشا ظبيانا 


: ضرالر القافية والاصوات الاغوية‎ - ٤ 


كيرا ما تخضم الاصوات اللغوية فى الرجز والقريض لتغبيرا تىكثيرة 
وهى فى الرجز | كر منبا فى الةريض لطبيعة الرجز وقلة عدد التفعبلات فيه . 
وهذه النغييرات الصو تية كن أن ”ؤر على القيمة الكيفية أو الكية للصوت . 
ونما يرجع السبب فى هذه التغبيرات إلى ضرائر القافية والعروض . ولا كنا 
تتعرض هنا للحديت عن القافية خب فسنةصر الامثلة على ما يرجم السبب فيه 
إلى ضرررة القافية . ومن المؤكد أن مذه الامثلة لوست شواهد عل ظواهر 
أحوية أو صوتبة كانت موجودة باللغة العربية وليت أدلة على لجات عربية 
بذاتها » فى جميعاً أمثلة على ضرائر القافية وإن كانت طبيعة الوت نفا ها 
أثر عل التغير الطارىء آحيانا . 


(۱) سیبویه ج ۲ | ۱٤ | ۱٤١‏ .۰ 
(۲) اللسان ج ۳ ٠٤١‏ أ ١‏ عد أبن جى ١‏ ديوان الهذلين ٠ ١/۲١١‏ 


ا — 

فاح ركة الطو بلة قد تصبح قصيرة كا قد تصبح اللمركة القصيرة طو بلة واحيا تا 

تقال القيمة الكية للصوت السا كن أو تختصر أو مد الموت الا كن أو عدث 
اللامران فى وقت معا فيختصر صوت على حين مد آخر ٠.‏ 

أما القيمة الكيفية فتحدث فى أصوات اللين والاصوات الا نة على السواء 


أولا ‏ المركات 


نغفير الكمية الصوتية : 
أ ) المعركة الطويلة تصبح قصيرة : 
مثل قول عبد المطلب : 


عدت ا ےد هرای اھ 


ای ( [براهیم ) : 
ومثل قول الحاصر ن العل 
MM ,‏ 


۰ ولا بکاد جح الداء الد فن 
آی ( الدفین ) : 


ومشل ما ورد لدی ای ز يد پالنو ادر 
آنا على طول الكلال والتوان"“ 


ت م ا 


آی ( والتوای ) . 


(۱) الموالیق : المعرب ۱/۸۹ ٠/۱۳‏ 
(۲) اللسان = ۱۴۳۔٦۹۵‏ ب .۷١‏ 
(۲) الئوادر ٤ | ٠١۳‏ = الحرانة ج ۳ ١/۴١۲٤‏ 


۳| س 


ب) وقد تمد الاركة القصيرة أى تشبع مثل : 


0) 


وقد ها جوت اد اال 
اى (جلجل) . وذلك لان القافية تى باللام السبرةة بالفتحة . 
ومشل : 
أقول إذ حر على االكلكال 
یا ناقی ماجلت من ای“ 
أى ( الكاكل ) . ومثل قول رؤبة : 
ی تحاجزٹ عن الروادی 
تحاجر اارّی ولم تکادی ° 
آی ( لم کد ) رمشل قوله : 
رعا کساها عة س“ 
آی ( ا ) ومشل : 
لو أن عا-دی مائی درهام 
لابتمت دارا فی بی حَرامی © 


. ٠١ اللسان ج ۲ 1۹۸4 ب‎ )٩( 

(۲) قسطرب : مشکل ۲۳۲٣١‏ ت الانساف ۱٤-۱۰‏ = ۱۹_۳۱۷ = الرزپای 
الوشح ٩-۰۹٩‏ . 

(۴) أو زید بالنوادر ٤۱٤‏ ک= اضداد / الاسسمی ۲۸ - ٠١‏ = اضداد | ابن 
السکیت ۱۸۳ ۱۰ = الزبیدی : طبقات 1-۳۲ = رژبة ۷-۲١‏ . 

. ٩ رؤبة ۹۰ ۲۰ = اللسان ج ۱۲ ۹۳ا‎ )٤( 

(ه) اللسان -۔ ۱۲ ۔ ۱۹۹ أ د العرى : رسالة الاک ۲۰۸ _ ٩‏ . 


س 0| — 

اة لرا والكال 
بدل من ( للکحل) وآن کان ( مفعّل ومفعال ) کشیری الو رود . 
ا أ .. (Dor‏ 

کان ف آن_ابه القر نفول 
أى ( القرنفل) لان القافية تفتبى باللام السا كنة وقبابا واو . 
ومشسل : 

فی کل ما يوم وکل لیلاه 


> م » أ س آهد ۸ب ۳| 
بدل من ليله (ان یعیش ./٩۷۰‏ , اللسان + ۲ ۴٣۸‏ شو ( 


2 ۰ رد 
ترك سيلا جارج الكلوم 
f) 4 e‏ 
مناقہ_| بالصحصف الكر او ۴ ۰ 
و شل : 
ع و س “و C4)‏ 


NE NEE 

(۲) الإنصاف ۹۰/۱۰ ٠۰/۳۱۷‏ + اللسان ح ۲ ٠٥١٦‏ ب 
a O‏ 
)٤(‏ الإنصاف < ۲ › ٤‏ ۳۱۷ / ۱۷ - وف أسرار أبن الآنبارى « عند ر 


. Nett 


— ۵۵ 


وليس مهددا أى ت#ترل قيمته االكبة إلى الصف لان المهدد صوت سا كن 
وذلك مل : 
o CE e‏ 
پدل من (عكب ) ومثل قول رؤبة 
5 غ ك 
بل أن ازال الموت قد بسرى أيضا إذا أعقب الصوت الساكن المشعف 
صوت لين مثل : 
E َ 2‏ کل ال (f)‏ 
ی (کل النسی ) 
وقد تعرض بو عبد الله عمد بن جعفر النہیمی القراز القیرو اتی فی کتا به 
( ضرائر الشعر )(“ فذ كر وما جوز له » خةيف المشدد فى القافية › وذلك 
أن المشدد حرفان » فلو تم للشاعر الوزن باحدها حذف الأخر . 


(۱) أبو أجاء التغلی ادى عبرو بن کلوم : الدیوان ١-۳۲‏ . 

. ٤)4 ¿۳ رۇبة‎ )۲( 

(۳) اہو الطیب : ابدال < ۲ ۔ ٤١۲۔۲‏ س اسان < ٠٦ ۱٤‏ ٤ب۷‏ 

٠٠۱۹۷۳ تحقیق د ۰ د زغاول سلام » د ۰ مصمانی هداره › منثاًة العارف‎ )٤( 


س ۵۹ س 
ومنه قول الشاعر : 

ارت االو ا ادك ر 
وكقوله : 

أرق المين خيال لم ب 


تففف واصله اللشديد . وكذا قول الأخر : 


حى إذا مالم جذ غير السرى 


کلت امرءا من مالاك ان حعفر 


فف (السرى ) ومنه قول الأخر : 
قتلت علياء وهند الجمى 
وأبنا لصوحان عل دين على 

فف الياء من ( عل ) لما احتاج إلى ذلك . 
وكذا قول الآخر : 
كأن أموات القطا ادت“ 

بالليل أموات الحمى امقر 
وهذا ك ثير أن تقميته طال الكتاب > وخرج عا قصدته من الاختصار » . 
١‏ وقد مد الصوت السا كن مشل قول زفيان : 
E 1‏ 


(۱) اللسان = ۲ ۲۹۸ ن ٠١‏ 


ای ( شال ) ومسل : 


ااا مطاف لفن لرل 
RHE‏ 
أى رعبل » الأطول › الحو جل »› ومشل : 
لت ملق فيلا هوجلا 
مَجاجة هَجَاجة Py‏ 
ويروى علب فى أحد السه ") أرجوزة المنظور بن مرد الاسندى أطال 
فی اللام مانی مرات : 
اة ى اول 
أى ( الطول ) ) 
بمثل جيد الرّثمة العطبل 
ا CD FP,‏ 
ملل ارم ماف ااخاخحل 
بدل من الخلخل أو الالخال . 


١۸ ۲۸۹ ۲ = اللسان‎ )٩( 

(۲) اللسان < ۱۰ ۔ ۳۱۱ ب ٤‏ کے۲ ۲۹۹۰ 

۱۱-٦۹۰۱ )۳( 

)٤(‏ الزجاجی: ابدال ٤:۷١‏ ۔ ۲ء اصلاح النطق ۱۹۲ | ۰۷ ۱۷۰ / ٠٤‏ الجرجاى 
الوساطة ٤٥١‏ / ۸ » اللسان > ۲ / ٤١۳‏ أ أسفل ٠‏ 

(۰) قعلب ۳/۹۰۲ » اللسان ہہ ۲۲۱/۱۱ ۲ 


0۸ — 
(Da -. ٤‏ 
ا اف بعدها مدل 


بدل من ( میدل ر ) 


٤ ۰‏ ) 
باذل وَجفاء أو عل 8 


پدل من ( عيبل ) 
پدل من ( المدخل ) 
ن سے ا (Ds‏ 
بین راخا الحيزو م والمرحل 
بدل من (المرحلر ) 
HE‏ 2 


ہدل من ( الکلکل ) 


ورجح ولان( آن بكون البيت التالى من نفس القصيدة ايا : 
إذ أذ القأوب کالاقک © 
بدل من ( کالافکل ) 


(۱) علب 1۰۲| › الان حح ۱۱ ٤۹‏ أ ۲ 

٤أ‎ ٤۸۱ ۲  ناسللا‎ ۰ ۴/٦۰۴ علب‎ )۲( 

(۴) ىلب 4/1-۳ 

(£) علب ٤/1.۳‏ > الجاسة ۰۷ ۷/۸ < ١١/۳٤۹ - ٤‏ الزالة ج ۴ ص١هه»‏ 
۳ء الان > ۲ ۷ه ۲ 

۷٤ س‎ )( 

۸/۲۰/۱۲ السیرانی على سیبویه‎ )٩( 


— 104 — 


ومثل الابيات الى تفسب إلى دهلب بن قريع أو قارب بن سالم المرى() 
أو إلى شبيب ن ثعلبة : 


ک ل محرّی دمعہا ال 


ر رو لہ ةه 
ی ر ا 
٫دل‏ من ( الفطون ( 


بدل من ( الففن ) 
(Ds 1%”‏ 


4 


خدي حدا پر من الدخشنی 
بدل من ( الدخشن ) 
فلو أن الك-اعر هنا م يزد فى طول الصوت الساكن وهو النون لما تمنكن 
من الحصول على القافبة . ولعل نظرة سريعة إلى الكلمات الاصلية تكنى .للتدايل 
على ذلك . 
ومشل قول رؤبة أو رييعة بن صح أو أحدالبدو : 


“2 13 ,٤ 
لة۔د خشیت أن أرى جديا‎ 


(۱) راج المجرجانى بالوساطة ٤/٠٠١١ » ۴|٠۵۱‏ » أولان س ۷١‏ 
(۲) السیرافی على سیبوبه ج ١‏ ص ۲ ۰ ۲٣+۳۰‏ 

(۴) اللنان < ۱۳ / ۳۶۹ ب ۲١‏ أسفل . 

١ ب١١١ و‎ ۱۳ = + ۱/۱۳ ٤ النوادر لأ مسحل‎ )٤( 


= 0 
جد ا 
إن الدب فوق الشّون دبا 
وهبّت ااريح مور ها 


| 


ا ما بق الاب سے نمه 


م و 
نه اليل إذا السب 
(N) a‏ 
أو کالحریق وافق القصبا 
ومثل ما ورد فى الالماف0) 


وما ورد لدی ابن کیان( 


وسل : 
کان فی الحبلین من 'مکوره 
<o‏ ھ‌ ۰ rt‏ 2 )4( 
مسحل عون قصدت لضره 
ومکو ره صیغه فی مکو کور وکان الفروض أن تأ مکو . 


(*) وأحيانا حدث إطالة لصوت سا كن مع اختصار فى الكمية الصوتية 
مو ا س 
لغيره فقد وردت ( الكمدة) ف الشعر ‏ . 


(۱) هيوان رؤبه س ۷-1/۱7۹4 › العیی ¬ ۲۱/۰٤۹ - ٤‏ . 

٠/٠١ الالساف‎ )۲( 

(۴) ابن کیسان ۱٤/۹۳‏ 

(4) الان = ۰ ۱٠۰‏ / ۷\ ( عن الأصمعی ) › التاج > ۲ ٠١/٠۳١‏ 


— ۱1 


م سے پا م ر وىك 
نوامة وقت الضحى وهده 
ص 2 e‏ ) 
شاو ها من داه ال كيده 
وهی الصحيح واسکن ورد لدی آی ز بد بالنو ادر of‏ والاا ی فى 
خلق| لإنان ۲/۲٣۲‏ ۱ وبثار ۳.۵ ) ۲ صباغة أخرى م تضع فاليم ور 5| 
وتسكين اهماء ( وتوهده ) هنا بدل من ( توهده ) ببب القافية . 
ر ب 
وجاء ت (الكممدة) لدی أ عرو الشیمانی (عخطو طة بالاسکو ر یال ۷۴ ٠٠<)‏ 
فی رجز لان العيض . 


5 
ت ا ر ك على کہدة 


ولان الصغراء البولالى (كتاب الج ١ء٣‏ آvر)‏ . 
2 ت ر ر 2e‏ 
فأ زه اللكهيد ES‏ 


تغير القيمة الكيفية : 


(1) تضير قيمة الحركات 
مثل قول العمالى أو نخلة 


4 ت 
e OT A o‏ 


ر ~ (Ou‏ 
قأدم_ة | و ل حرفا 


(۱) الان ج ۳ ۱۹۱۰۹ ع ٣١۸‏ به. 
(۳) العقد ج ۷/٠٥۹۳‏ = الکامل ۹۳ہ ک= تاریخ بداد ج e‏ ص ۷/۲۷١‏ کت 
فيك : العربية oY‏ . 
( م ١١‏ س القافية ) 


۳ 
بدلا من ( قادمة* أو ق عرف” ) . فالقافية أضطرتالشاعر هنا إلى تغيير 
قيمة الحرك اللكيفبة فوقع فى الخطاً النحوى ٠.‏ 
ومثل قول رۇبة : 
قليت ابام المبا عَوأكرا 
وليت بتاع الشباب التاجرا" 
أی ( عواكر” ‏ التاجر 7 ) 
ومشل : 
0( 


| حذا عیی سلیمی والفم 


بدلا من ( القم_) بالجر 
ومشل : 
ا إت ال لن اما 
آی ( یدوم ) 
والندیں. ھا شك رد وعکسی آی أن الواو ف بدو م اقلب الا خرکت حركة 
الدال قبلا وقليت فتحة ومثل ذلك أرضاً ۽ 
ا سي اا 
" 5 
ء»شی و۷ ەن أن تات 
آی ) موت ( 
(1) رۇبة ۳۷/۲١‏ . 
(۲) بانت سعاد ۱٩/۱۱١٩‏ . 


(۳) اللسان ج ۱۲ ۲۴١۱/إب‏ 
(£) انان ج۲ ص ٩١‏ ۳ د 


س 1۳ س 


وسل 
EE e‏ 
إلا ذراع الس أو قا اليد“ 
بدلا من ( كفا اليد ) 
ومثل قول العجاج : 
لقد ر 1 بت عحبا مذ ا 
بدلا من ( آمس ) . 
زل وا 
O E E‏ 
كان فى أظلالمن اش 
بذلا م ( الشہس۔) آىی أن الام ليس مةصورا على الفتح قط . 
ومثل قول آي نواس : 
:ا خیر من کان ومن یکونوا“ 


EA AEG 


بدلا من ( إلا التي الطاهر الأمين ) . 


(۹) اللسان + ٦ ١ / ٤۲۱ ۱١‏ = الأاری بالاضداد ۱/۱۲۲ ك ابن يعيش 
۹ س المزانة ج ۳ |٣٠١‏ ه 

١)۲ | ۲٣۷ ٤ المیی ج‎ = ٠١/٤۰ ۲ سیبویه ج‎ )۲( 

(۴) ہو زيد : التوادر ٠٠‏ أسفل . 

(4) أبو نواس = قدامة : نقد الفعر ۸/٠١١‏ | = فيك المربية ٠١‏ . 


= 4 — 
ومثل قول حجر بن يزيد بن سلة 
قد اس الديباج والإفرندى 
بدلا من ) الافرتد) 
وقول أغلب العجلى ۰ 
قال لها هل للك باتاة* 
بدلا من ( فی“) 
(ب) ومن ذلك أيضاً ما ذكر فى باب ضرالر القافية والنحو بشأن الجر 
على الجاورة . 
( +) وعكن أن يصبح كيف الحركة أقل إذا كونت الماء مثلا مع ما قبلبا 
مقطما سا كنا » ومن م تتغير حركة الصوت السابق . فكلامة ( فص دة ) 
مثلا لو وقفنا بالسكون عل الماء فأصبحت سا كنة اكوفت مع الدال المفتوحة 
قلا مةطما مغلقا فأ صح المقطع ( ده ) . ولان الفتحة عادة تصبح قاقة فى المقطم 
المغلق تتحول إلى خمة شبه مالة » وبذلك تصرح ( داه ) مثل : 


2 پت چ ۰ سے ت (r)‏ 
٥ن‏ ا احير فما ده 


1 
“ 


e2 


2 ےن سے سے و 
ومد . مسا عرھ و ملم رش ده 


بدلا من ( قصده ) 


. ١/۲۷١ موقعة صغین‎ )١( 
. ۷ه‎ ٣ الکعاف ج ۲ ۹/۰۰۵ ك المزانة ج‎ 
. ۱۳ / ۰۲ ٤ المیی ج‎ )۲( ٠ 


ومثل قول أمرآة من عبد القيس 


ارال شمان ددا وهف 
ل 5 : 
ہی ااه O E)‏ 
بدلا من ( هوق ) « شواهد ۳۰| ۰ بن . 
اما فی الرجز الا فقد تغريرت القيمة الكة والكيفبة معا فى قول 
آی الر حف ٠‏ 


8 ابو از حف اوی کاو ان 


أ کوی به اراح ام ااصبيان 
(کاوان ) بدل من ( کون ) 
ومشل : 

واا أمشی الا آلا وا“ . 


( حوالکا ) بدل من ( حراليك ) 
اا : الاصوات السا كنة 


إذا لم يستطع الكاعر. أن بحد السكلمة المناسبة أقافية › فاته قد بأ أحانا 
e E CE‏ ء ) وهو 


. ٦/١٤١ ابو الطيب : مثى‎ )١( 
. ۱٤/١٤۷ ١ سيبوبه ج‎ = ٩/۱۳۰ = |۸۳ الزجاجی : الامالی‎ )۲( 


— 1 


س 5 a‏ 2 ت :0 
نی إن البر شى* هن 


و 
اطق لطبت باط ي 


ازل عامین دت و 
. . ۶ 
او ھ_ ذا ولد آی امی 


ت 
1 


إذا AE‏ فاجہ۔لونی وسطا 
أ کل اطق د 


والاكفاء<؟) بعرفه الرجز والقريض معا إلا أن الرجز قد تال على الروى 

لمیر أأصوت الذى لا سنق a4‏ يصح مثله » وقد کون هذا التغبير قسر ' 
ولا يتفق اطلاقا مع الامكاءات الصوتبة مثل قول عاباء بن الارقم بن عوف : 

ا قبح انه ای الع ° 

غير ين رر وع شرار الات 


. ۸/۱۷٤۰ ٤ ھول ج‎ = ٥/۷۲ ۱١ سبط ج‎ = ۸/٦۸۰ الیکامل‎ )١( 

. ۱۳/۱۷٤٤١ ٤ ھول ج‎ = ۹۰/٤۸۰ الکامل‎ )۲( 

(۴) سط اللالی < ۱ ص ۹/۷۲ = ھول ج ٥/۱۷٤١ ٤‏ . 

)٤(‏ وهذا عند ابی عد الله د بن جعفر فی ضرائر اأشعر اجازه س ۸۱ »› وقد مثل له 
أيضا فارجم اليه , 

. بع‎ ١٣۱۰ ٦ اللان ج‎ = ۳/٤٠٠۸ الزجاجی : اہدال‎ )٥( 


۷ س 


لو ادات و ا کات 


(فالنات ) بدل من ( الناس ) » و ( | کیات ) بدل من ( أ کیاس ) عل بعد 
»ا پهن القاء والسين فى المخرج . 


ومثل قول رۇب : 


( السنح ) بدل من ( التخ ). 

و 
وبا فداو لاك اافط-اله 
اجره ارح E‏ 


( تہاله ) بدل من ( الا ) . 


ومثل : 
3 دة قااھ __ a‏ اء اوها 
اة جز اال فاو 


( آمواؤ‌ها ) بدل من ( آمواهما ) . 


(۱) اللسان + ۳ ۔ ۲۹ ب ۱۳ س سمط + ١‏ ۷|۷۲ > رژبة ٤/۱۹‏ ص ١۷١‏ 
(۲) ابو زبد بالنوادر ۸/۱۳ .. 
(۳) المفصل ۲/۱۷۳ = ابن یعہش ۱۰/۱۳۹۲ کد ھول ج £ ۱۲۴۴۳ .۰ 


— ۸ 


من 
( حیدا ) دل من ( حداد ) 
وممل قلب الياء جا ويفب لعليان 
الى مويف وأبو لج 
المطعبان الحم بالمشج 
واا كر ار 
ES‏ 
بدل من ( أو على » بالمثى » بالصيصية وهى قرن البقرة ) 
وليس الام قاصرا عل الياء كصوت لخوى خضب » بل أن ضمائر المدكية 
اتی تفتپی باالکسر آو بالیاء وردت بالرجر جا . 


(۱) بو مسحل بالنوادر ۱/٤۲۸‏ = الان ج ۷-١٤١۴‏ . 

(۲) ابن السكيت : القلب ٠4/۲۸‏ = القالى A‏ = سیبویه 
ج ۲ ۲/۳۹۰ حت الان ج ۲ ۲۰۵ ب ۳ . 

(۳) أہو زید النوادر ٤/۱۹٤‏ = ابن ااسکیت /القلب ۸/۲۹ = القالی بالامالی ج۲ 
۰ہ — ۷۸ہ = الاسان ج ۲ ۲۰۵ ب ۸ کے اہن یعیش ۱۰/۱۳۹۰ . 


ی( حجی » ف » وی ) 
ومثل قول هميان بن قحافه : 
لطي عنبا الوب الما" 
بدل من ( الصپان ) . ۰ 
وقد بكون لتغير كلبة القافية للضرورة أثر عكسى على الكلبات دال البإ 
مشل : 
ی إذا ما ایت ومس 


بزيادة الجبم فى كل من أمسيت وأسسيا . 


(۱) ابن السکیت بالقاب ۲۸/ اسفل = القالی ج ۲ ۔ ۹۹ہ = اللسان ج ١‏ 
ق E‏ ج ۲ ا | اسفل . 

(۲) ابن جن : دیوان الهذلین ۲/۱۲۴ = این پیش ۱۲/۱۳۹۰ = السان ج ۲ 
NY‏ > ج ۱٩‏ ۲۸1 4 


1Y۰ n‏ س 


کک 3 کک 
الثورة على القافة 

رأينا كيف أن اللمحصول على القافية لم يكنبلا على الشاعر فى كل وقت وكيف 
أن المعاناة الى كان ل لقاها الشعراء جعاتمم FP‏ بذلك فى شعرم . وبالرغم 
من الصاح الى كان يو جبها الربم النقاد والمساعدات القيمة الى قدمما لمم الغو يون 
من أصعاب مدرسة القافية الدءن صنةوا معجاثهم المغو ية جاعلين أواخرالكلمات 
أبوابا وأو لها فصولا . بالرغم من هذا كله فقد ار ااشعراء عل القافية التقليدية 
الى عرفا #لشعر العربى منذ شأته » وكان هم عاولات شى فى هذا » أآشہرها النظم 
فى المردوج بأتواعه الختلة والموشحات . وإن كان فييم من تقيد بها » والتزم 
بل ضيتق على نفسه فى التز امه ما لايازم فى القافية »كا رأينا عند أب العلاء المعرى 
وان الرومی وغیرھما » کا بنا من قبل » بل إن القدماء أ افم قد الفتوا إلى 
ذلك . فنجد ان رشيق ( ت ٥٦‏ ه) بقول عن ابن الرومى : 

, وكان ابن الرومى خاصة من بين الشعراء يلتزم ما لا يازمه فى القافية حى 
أنه كان لا بعاقب بين الواو والماء فى أكثر شعره قدرة على الشعر 


واس اعا قبه. . 


وکان الرواة يتباهون مقدر تم على رواية الشعر المقنى واا كثار مته . وکان: 


حاد الراو بة « بتباهى بأنه يعرف ألف قصيدة بأية قافية كانت 0 » 


E ا‎ 


مۇاسكۇ ۹۵ س سه . 


- ۷ س 
وپالرغم من هذا ند آن الشعراء منذ القدم قد حاولو! الخروج على القافية 
اأ تی تفتظم القصيدة كلم فيذ ب إلى امرى” القيس مثلا قصيدة مسمطة . 
لى اا متحولة (, 
وورد مسمط آمریء القوں لدی ان ری محاشية الصحاح وپالتاج +۳ 
۲۸ س ۱ : 
و ٥ن‏ هزد قعالم أطلال 
سر 2 ‌ 2 
عَفاهَي طول الذهر فى الرمر الخالى 
مَرایم ھن هند ا ومص ارف 
مح بمناها صدى وەوّازف 
وََبرها هوج 1 راح 
ا ا E‏ 
وینی أن رشق عند ذلك کا یننی کل هذه ألحاولات وأمثاما عن الشعراء 
القدامی فنجد بکتابه عنواناً جانا . 
2 : ( 
۶ المتقةدمون ۷ تحمسول ولاسطون 2 
ولا بفرتنا ان نهين ها أن الداعر القدمم ثار عإ القافبة وآى فى شعره ما 


(۲) العمدة س < ۱س ۱۸۲ . 


¥ 


لا بتفق واحکامما > وا کان أقوب إلى القافية الحرة أو المرسلة . مثل قول 
المجير اللو ( ت ٩ه‏ تقريا )0“ . 


ألا قد ار ی 5 م i‏ أ مالا 

بملك دى أن القّم قليل 
رى من رفيقيه جفام وة 

إا فام يام اقلاص فم 
فقال لخليه أرحلا اارَحل إتى ) 

بملكة والماقبات سدور 
فییناه ری رَه فال فائل 

لمن جَمَل رَو الملاط لجيب 


وكسذلك ينسب الشاعر المذلى جنوب مربعان 0 : 


6 
0 سے سے سے ص 


وحرب ورذڏت ور سددت 
ڪر 1 ت 


وعلج شددّت فيه الحتالا 


. ١٤١ س‎ ١۳۷ زاجم حقيق القوافي لعولى عبد الرءوف ص‎ )١( 
دی سامی/ الیستای ءراجم هار ان س ٣۲۳٠م نكنابة عن الموشح.‎ ١ المر یری ط‎ )۲( 


ومال حوبت › ويل حميت 
وبقو ل هار "مان أيضا أن المربع وهو آقدم وزن عرف ف‌العیر په (۸۲ 1ہ ہ)() 
وجد قهل سنة ۳٠١‏ رآن الأغاب العجل استعمله قبل الاسلام » وأن الحزيرى 
قل استعمله فى المقاءة الخادية عشرة واین . وهو ماسمی فیا بعد بالزدوج 
کا عرف الشدمراء أبضا أنواعا أخرى من المزدوج مثل الخمس وذكره 
الجاحظ فقال : 
, لم ار آحدآً آفوی علی الخمس والمزدو کا قوی عليه شر » وأنه‌کان فی 
ذلك آ كثر وآقدر من بان اللاحق »( . 
وقد علاك نازك الملاثك عحاوة التخالص من عب» القافية ألما ذات رين 
عال » فقول فى كتا ها : ( قضابا الشعر الممعاصو ) : 
عصور وعيدة » فذقا الموشح والبند وفنون الشعر ااشعى ودرجت الاغانى الى 
تستعمل أ كثر من قافية واحدة )0 . 
حاول الكثيرون من الشعرأء س ذا التخلص من القأفة والبزامما آخر 
كل بوت أو شطر البوت بصفة مطلقة مكنا بنغم الابقاع الناشىء عن لساوى عدد 


(۱) فن الفعر المبری س ۲۹ - ۷١‏ وأول من استعبله : دواس پن لوٽت»› 
( ت ۳۲۰ھ). : 

(۲) الیان والاہین س نحقیق السندونی س ج ٩‏ ص ٠۲١‏ (هامش) . 

(۳) ص ۱۹۲ . : 


س 


س ۷4 سد 
:أو لما قصير والثائى طويل مذبور . وهو ما أطاقى عليه اليل س الو تد المو ع(). 
فتوالی ورود جوهرالایفاع ودد رة هة ق الت ب اشر الك ب 
ولا شك کا ذ كر فى كتاب بدايات الشعر العرلى .-. عن موسي القافية 
وإيقاعء! . و عضرا البيتان الاذان ذكرها آبو بكر الباقلانى فى كنابه الإتجاز 
الاذان لم رتقيد الشاعرفيمما بالةافية . 
ء 


٤‏ ۰ : ك 
رب أ N OE‏ اشد کف ری 2 مه 


ت 2 & 

. حى بالود ولا ا سيه رهد ف ذی‌امل‎ e 

ولد لدى أنى نواس عاولة لقول الشعر بلا قافية » فنقرأ لدى ابن رشيق 
( العمدة + ١‏ ص 1°( 

« وقد جاء أبو نواس باشارات أخر ل جر العادة مثلبا » وذلك أن الامين 
ابنزبيدة قال له مرة : هل تصنع شعرآً لا قافية له ؟ 

قال : نعم »وصنع من وره ار بالا : 

a e “= “‏ ه 
وقد قات لاماءحة قولٰى من اع لمن حبك 
( [شارة قبلة ) 


ل a‏ 
( [شار ةلك ل( 


هه ل 
و 5 ا ٣‏ * . . 0 ۰ 
ہد شس ت سا f A‏ 1 ف e‏ قات لايع لة ءا د3 لاک 


(إشارة أمثى ) 


. راجم ماورد عن جوهر الايقاع بكتابى عن بدايات الفعر العرلى‎ )١( 


سے Vo‏ س 
وقد تعمد بعض الشعراء الاقواء والإطاء فى شعره فآتى ما أسماه : الحدثون 
بالدعر القوادسى » قشبم| بةوادوس الساقية »كا يقول ابن رشق( لإرتفاع 
بعض قو افيه فى جة وانخفاضا فى الجبة الاعری › فأول من رآیته جاء په طلحه 
ان عبد الله العوفى فى قولة عن قصددة له مشمورة طوللة : 
ک للڈمی الابکا 


3% 
7 بالحہشن من منازل 


ھی لاوح-د من 0 تک ارها م ازل 
% 2 : ت 2 
ا ار 


E 


ماش وعام 


ا هسواطل 


وهو مربوع الرجز تعتمد فبه الافواء واوطاً فی أ کارہ قصداً »کا فعل 
فى البيتين الاد لين من هذه » . 

فالشاعر تمد هنا آن یأتی بصوت الروی ( وهو آخرصوت ساکن بالبیت) 
محركا بالكسرة مرة و الضممرة أخری .کا أنه بتعمد أن أت ينف كلبة «منازل» 
ينفس المعنى آخر البيتين الاولين . وهذا ما اماه اعاب القافية القدماء بالإ يطاء 
وعدوه من عيوب الةافية(" معرفبن أياه بأنه اعادة القافية فى الشعر » مأخوذ 
من قولك : , وطثت الثیىء وأطأته سواى » . 

عرف الشعراء المسمط لذا »> كا عرفوا المخمس والمشطور واللبوك وانجه 
بضر إلى المزدوج وأولع البعض الاخر بالوشح . 

م تعدد ت آنواع‌المزدوج وتنو عت طروب الموشح حى أصبح لما من‌القيو د 
والالتزام ٠ا‏ فاق قيود القافية التقليدية أحيانا . وسا-شتنى بالحديت هنا عن 
المزدوج والموشح . 


. ۱۷۸ ص‎ ١۷< العمدة‎ )١( 
. وما يليما‎ ۱٤۸ (٭) راجم القوافی لآب يعلى ص‎ 


س ۱۷۹ س 


(۱( امردوج : 


بری ان رشيق أن بشر ن المعتمر هو أول من نظم المردوج [إذ يقول 

, وقد رأيت جاعة رکبون الخهات والمس‌طات ويكارون منیا » ول آر 
متقد.ا حاذقا صنع شنيثا متها ء لاما دالة عل جز الشاعر » وقلة قوافيه » وضيق 
ءطفه » ماخلا مرا القيس فى القصيدة الى نبت اليه » وما أصححها له » و بشارن 
برد » قد کان يصفع المخمسات والمزدوجات عيثا واستہانة بالشءر » و شر ان 
المعتمر » فقد أنشد الما حظ له أول مزدوجة ١(.‏ . 


کا دقر اتب مادة ( رجز ( بدارة المعارف الإسلامية أيضا أن المزدرج 
اها فى أوائل الدوة المباسية () . 


اول وساف ون ÊY e êê: I a‏ 
On Thé Ofiginr and Farly Development of Arabic : aan‏ 
Muzdawij Poetry. (%)‏ 
أن ثبت آن المزدوج قد تأثر باحنوى الفارسى »> ولعله تأثر فى ذلك 
بیو هان فك فى كتابه العربية ( ص٩‏ ) حرف يقول د ان نم آبان لكلبلة ودمنه 
مطابق للمثنوى الفارسى تمام المطابقة )> . 
ویسوق جرونی باوم الأ سياب الا ثية التدليل على ١ايذهب‏ اليه : 
- اقدم قصيدة عرفت المزدوج هى قصيدة الافيال لالد القناص 


, ۱۸۲ س‎ ١ الممدة جح‎ )١( 

(۴) دائرة المعارف الاسلامية ( مادة رجز ) » الجاهات الشعر اأعرلى س ٠٤١‏ . 

Journal of Near Eastern Studies, Chikago راجم اة‎ () 
. ١۴ ب‎ ٩ ص‎ ۱۹٤ ٤ المدد الثالث سنه‎ 

. ٠٤١ الجاعات الشعر ص‎ )٤( 


~— 1۷۷ 

سنة ۷٠٠١‏ ولم وسبقبا مثلما فى الشعر العرفى لامع ولا موضوعا فٻو يقدم مأدة 
قصصة فى قااب شعرى ومن م تسج ااشعراء على منواله بعده . 

۲ کلہلة وده جات ماد تما دهن الفار ية ٤‏ 'ظہت آہاتما بااشکل المزدوج 
( ى أن الكل نقل أيعناً عن الفارسية وليس الادة خسب ) . 

۳ ورد فى شعر خالد القناص كلمة (زندبال) أف (زنديل() القارسية . 

۽ _ كان عض أواثل من تبح هذه الطريقة فى الظم من أصل فارسى 
او کانت لمم صل بالحضارة الفارسية مثل ماد جرد وبهار بث برد . أما إلوليد بث 
بز ید الذی نب ل المزدوج بالاغای ( < ۹ ص۲۸ ؛ + ۷ ص ۷ بد والدیوان 
رقم (rv‏ . فقد کان بلاطه بز خر بالاعاجم : 

نھ س وجود عض الراتيل الانوبة Manichaische Hymnen‏ منظو م 
فى شكل قريب من المزدوج . 

س تقرر الجا حظ فى البیان والتبیین ( +۲ ص ۰٥۹‏ +۳ ض ۲۹ ٠)‏ 
بان المزدوج عر النشأة يدل على أن الشعو بية لإ تكن تسل بذاك . 

ولکن کل هذا لاینہض دلیلا على آن المزدوج متأثر بالشنوی . وقد ناقش 
المسشرق الاستاذ ولان هذه الحجج ورد علا واحدة واحدة0 5 

ت الجا حظ م وذکر پکتابه لوان (٭*۳ ص ٤ ( ۱۷٩٤٥۲‏ وکذا 
التو رى بنهاية اللاأرب ( + ۹ص ٣۰۲٣‏ ) لا بين فط من قميدة الافرال . 
ولإ مکن أن شین مما إن کات مز دوجة ام 5 ¢ :ل ان انو رى 5 اسما 

(۱) زندہ = کر ء ضخم س بیل ٭ فیل ‏ 

راج فرهنك جامع فارسی انکاسی . 


New Persian. English Dictionary by S$. Haim /Teheran 1962. 


( م ١۲‏ س القاة ) 


۷ = 
إل 'آحد » وانما جاء لديه « بقول بعض الشعراء » . آما الجا حظ فيقول د يقول 
خالد القناص . ولعله خالد بن صفوان القناص ( اذى ورد ذ کره لدى الميمی فى 
کتاب طرائف ص م. ١‏ ) صاحب قصيدة العروس . ولكنه ليس مؤكدا ٩(‏ . 
ولادليل عل أنه خالك ت صفران الاهم التميهى الماونى نة ٣هر‏ كاتب هشام بن 
عبد اللا ابا › کا پؤکد جر ونی پاوم » ذاذا ما سينا بأن مؤلف قصيدة 
الأفال وقصيدة العروس شخص واحد › کان تاریخ حات ہا وضع ساۇل »› 
فبروکلمان یذ کر آنه توف (سنة ۷.۹/٩۰‏ م) دون ذكر لمراجعة . ولم له نقله عن 
الفارت ۲ه »۸11 فى فهارسه حت رقم (٥ ۲٣‏ ص41 (/o‏ دون مر جم يفنا . 
وواضح إن الفارت رجح هذا التاريخ ء فليس مة مايثيت صحته » والاسف 
لایعرف شىء عن یدعی خالد ن صفوان القناص . كذلك يذكر عبد العزيز 
الميمى فى طرائفه (ص» () أنه لم بستطع التحقق من الشاعر بارغ من آنه | کەر 
البحث . ومن م تسةط كل الد عو ى النى تؤكد أن قميد ة الافيال نظمت عأم ۷١٠‏ ه 
والمةطوع به أن هذه القصيدة ليست من المردوج»› ولکنها كا وردت بنسخة 
کوپویلی نانم × الخطية لكاب الحيران ليست إلا شمر تتحد كلخسة أيات 

منه فى القافرة . وقد وصغت الةصيدة ( نى هذه الغطوطة ) بالمز دوجة والخمسة : 
۲ - ل يطلع أبان اللاحق أو عبد المؤمن على الاصل الفارسى لكايلة ودنه 
بل أطلعا على النص المرنى الذثرى لان المقفع » وکان من آن نظہما آى نس 
عرنى آخر هذه الطريقة . فليس يكنى أن يكون أصل كايلة ودمنه فارسا اقل 
إلى العربية لبكون نظام شمرها المزدوج أيضاً قد نقل إلى العربية . 
٣‏ وجودكلبة (زندبيل) فى القصيدة ليس دللا علي النقل من الفارسية > . 
)٩(‏ أعاث عن شمر الزجز ص £4۸ . 


)۲( بروکلان العمل الأساسى <۱ ص۰٦‏ 
(۴) روکلان ج ۱ س ٠۰۵‏ . 


— 4 

فا آ كر الكامات الى وردت فى شعر العجاج ورؤبه وغير هما » وهی فارسية 
الاصل» فضلاعن أن فى شمر الأعثى والشمرا!ء ال جامليين ترات فارسية لوست 
بالقليلة . ومذا السبب خسب لا كن أن قر أن السبب فى نشأة الزدوج 
يرجح إلى التأثير الذارسى . 

۽ - یقرر اپو نواس آنه ری اد برد ( ہہہ| ۸ں ) آثناء وجردھما فی 
الجن بنظم شعرآً اکى فيه ابتہالات الااویة فیقول: ,له شعر مزاوج بهتین پیتین 
مثلالذى يقر ءون به صلاتمم» © وللاسف تقف هأ.ه الرواية مغردة . ولا يوجد 
ما یدل علیها فی شعر اد . ضلا عن آنه ج ا مل هذه الا بالات أآی ثىء 
أو یذ کر عنہا نی موضع ارا ومن مم صح رواية آی نواس مو طعا 
للك . ومثلها رواية ال جاحظ بالبیان ( + ۱ ص ۲۳ ص ۱۳ › ص ٩‏ 
ص ۱۹ ) آن بشار بن برد ٍظم نی المزدوج() ؛ فلیس فی دو انه شیء من قصائد 
المز دوج الطويلة . أما احير المفسوب إلى الليفة الوليد بن بريد ( ت ٤٤‏ ۷) 
من أنه فى فشوة الخر بدلا من أن يعظ الناس فى طبة ال عة من فوق المنعر اشد 
پاتا مزدو جة › فان جر ونی اوم تفه بقول بأنما لإست فوق الشك (ص١٠)‏ . 

The Genuinesa of Lhe Poem: is not beyand Suspicion 


ه ‏ كذلك فان القول بأن الابتہلات الانوية يكن أن تكون مثالا للشعر 


(۱) الأغای ج ۱۳ ۱1/۷٤‏ ج ٤ا٤۲‏ |۰۱۰ 
(۲) راجع فيك : المربية ص ۲۴ . 
(۳) عى ما ذکره ابو الفرج عن المزدوج لاو ليد وكان قد جملا فيا برعم خطبة .من 
الخد لله ول ا 2 أده ف مر نا واد 
وهو الذىف الكرب استعين .. وهو الى ليس له قرين 
ويقول صابحب اجاهات الشعر العرلى » فى القرن الان اهجرى ص ۴۸ء « وإذا صحت 
سبة هذه المزدوحة کان لواد من أقدم الشعراء الذين كوا فی هذا النوغ الجديد من 


— A 


المردوج لاض على أساس متين » إذ أنه يفرغىعند إثبات التاير الفارسى أن جد 
عل الاقل فى الشعر الفارسى العاصر ما يو حى آو بقدم صورة للمزدوج يكن 
ان عا کا الك-عر اء المرب . وليس هذا معروفا . والثنوى يظهر أولا لدى 
الود ادى وإذا كان أوحى للعرب بالمزدوج » فلوس مفو ما - إذا ‏ 
كيف أن العرب لم عحتنظوا بوزن ۱ل رب الذی کان وز معتادا م > ولماذا 


عدلوا عنه إلى شعر الرجز الصعب . 


الاص الوارد لدی الجا حظ بالہيان والتبین ( + ۲ EE‏ 
ج٣‏ س س ۲۹ س س٤‏ ) برتبط حقا بمجاد ل الجاحظ للشعو بية » إذ جاء به 
وأعن ادعبتا للاعراب أصناف البلاغة من‌الةصيد والرجز ومن المنثو ر والا جاع 
ومن المزدوج وما لازدوج ». 


, فاذا رأى أحد أن بتبين من هذا أن الشمو ببة تدعى أحقيتبا فى ال مزدوج > 
اتا جب عه أيتا أن يقر ر إدعاءها لنفسما بالقصيد والرجر والنثر والسجع » . 


© © 


وللكن. . . هل تاج الاس إلى أن تساق كل هذه المج لإثبات أن العرب 
أذوا المزدوج عب ‌الفرس » وهل تاج ادحا إلى أن نسوق المجج المضادة ٠‏ 
وإن كان الااذ أولمان قد وفق غاية التوفيق ى حت فى متاقشته العلة والمنطقة 
لاحجج المةروضة. وهل احتأج تا إلى كل هذا ؟ بعد أن عرفنا عن الشاعر العرى 
القدم ضبقه بالفافية وبةودها وعاولته أن جرب ءنبا مرة بالا كفاء » وما إلى 
ذلا » بعد آن عرفا إن الرجز أساسا يتتكون من «طر واحد تأت القافة فى 
ناته » م الث ك أن قسم لتآتى القافة فى منتصفه أ بنا راصح السطر مكو ةا من 
شطر تين مةناتين أيعجر الهكر ال رى ولو كان بيطا ساذجا أن يلب إلى تير 


ےھ إ۸ — 

القافة فى الكطرتين المتتاليتين ما » وكل الفرص متاحة له فى الرجرز تابا 
وقد فعل س کا رشاء ؟ . 

ان هذه هى نفس الخطوات لى حدثت فى الموشح ٠‏ فبعد آن کان پیا طر بلا 
قسم قسن » م ثلائة وهكذا حى تكون ا موشع () . 

وهذا با يذهب إليه كاتب مقال الرجز يدانرة المعارف الاسلاءمية فهو رى 
أن المزدوج وإلخهسة زا بعل ماساو رالناس‌من ملل ىكار 3 ردد أببات رجز يه 
مۇترات خارجية م( . 
المردوج ( سنة ۽ ١‏ م او ٦٠١‏ م) وأن كانت تفس الايا ى أسبت إلى الحارف 
ابن المنذر الجرمى وللى على بن آي طالب , 


إ[ذ يقول : 


1 ت E ٠‏ 1 ص مره“ € ناا 2 ۰ 
€ آای وەی ٥ن‏ اموت افر ا ايوم م مدر ام اوم ودر 
٤ E.‏ ,6 8 هر )4( 
لاخر ف احزام ح۔اد الةر € ائ اوم م ارع ا 
وقد وجد المزدوج عل أية حال أوج ازدهاره علي یدی رۇبة بن العجاج » 
فقد نظم ارجوزة مز دو جة من ار بعائة بحت » كذلك ظهر المردوج يصورة وأضية 
فی شعر بشار ( ۷۸۳۴/۱۹۷ ) »› وآنی نواس وابن المعاز . 


(۱) راجم ماذکر عن بده الموشح باسبانيا . 

(۴) دائرة المارف الاسلامية : مادة (رجز) وراجم اتجاهات الشعر المر لى سس۲ ۲ه . 
(۴) فپرست الغوارد س ۱۵/۸۹/۸۱ ۰ 

٠ ه١ الطبری — ج ۲ س ۱۲۹۹ وأولان س‎ )٤( 


= ۷ — 
فللا نواس فى عخطوطة ديوانه فى الباب الثانى عشرمردوجة يقول فيا 0١2:‏ 
ا الل ا لار م اال 


اک 
E O e UN ES‏ 


ادر ذو صرف .. إرميك بالف 
٤ o 2‏ 

یا تسى اا أفسى .. لقد مفى امس 

لا ب مرن ین .. بين الفرية ين 

gr 2 # ٣ 

لا اط ل التوما ٺل اه وما 


- 


o 
لاد هر اقايبت‎ 


من غاله الح .. لم رة القن 
کا نظلم أبو العتاهيه ( ۲٠٠١/۸۲٠‏ ) ارجوزته امشو رة ذات الامثال : 

حك ها فة لفوت 
ا 

الفقر فيما خاوز الكغافا 
مو اق اله زا وخافا 

رد ر 

ھی المقادير فامی 9 فذرٌ 
إن كنت أخطأت فا أعْطًاً القدرُ 


٠ ٠ء٤٤ انجاهات الشعر س س‎ )١( 
. س۱‎ ۳٦ س‎ ٤ س ۱۱ › ج‎ ۱٤۳ الأغای ج ۷ س‎ )۲( 


۳ — 
ر 
ِكل ما بؤذى وان قل ألم 
ما امول الليل على من لم م 
ولان المعتز ( ت ۹4۸/۲۹١‏ م ) مزدوجة طويلة فى ذم الصوح وأخرى 
أطول منہا فى سير ة المعتضد ([ + ١‏ ص )۱١١ = ١٠٠١‏ . 
وأ كبر من برز فى هذا الميدان - ولا شك آبان بن عبد اليد اللاحق() 
( ت حوالی )۸۱٥‏ وت عنه صاحب الفہرست آنه , شاعر مکار وا کان 
شعره مزدوج وط( ) > ۰ 
وقد اشتر أبان بنظمه لسكليلة ودمنة عن الاصل النثرى العر فى لعبد الله ان 
۰ المقفع » وروى الصولى فى أوراقه ( شعراء ٩)‏ آنه نظمبا فى ثلائة أشبر ٠‏ وبلغ 
عدد ابياتا ۽ و ألف بيت » وألكن لم تى متها إلا الفليل » فقد تقل منبا المولى 


أربعة وسين Oly‏ هن المقدمة وتمانية و اسعین بیتا من قصة الاسد وأائور ٤‏ 
وجاء أول نظمه : ۰ 


۰ £ 
هذا کتاب ادب ومحا.ه 


وهو للذى يدمى كايلة ودمنه 


فيه احتیال » وفه رش د 


وهو کتاب وص مته الهند 


(۱) حقیق شیخو س ۳٤۹‏ وما ایا ۰ 
(۲) راجم ضا موسیق‌الشعر ص ۲۷۸ ٠‏ 
(۴) ج ١‏ س س ٦‏ 


۰ وما پليپا‎ ٤١ ص‎ )٤( 


A4 ¬‏ — 
وفضلا عن كالة ودمنه فقد نظ آبان مزدوجات آخری یذکرها المولى ف 
کا به( اا قصردة طو رلة عن الصيام وال رة کا وردت إدى المسعودى مروج 
الذهب(°) عشرةآ پبات‌بعنوان وذات الل e‏ منبا أربهة آلاف مثل وة 


ورد مثا نی دیوانه) ستة وسبعون بیتا ٠‏ 


وروی الاصفپانی لای المتاهیه : 


إا لفى افترار ا 
ی می التوائی وتخ ف لفان 
ما اوطح السبيلا وأسرّع الرّحيلا 
آما رى امون ما اتصتعم المون 
أ القن اا اقام الزمآن 
وات کل و فيه هلاك قوم 


کا ينر إشر بن المعتمر من النظم فى المزدوج » فيقول مذکرآ الخوارج 
بفضل على ہن آنى طالب . 


ما کان فی اسلافہم أو الحسن 


ولا ابن عباس وإ اهل ال7 


(۱) ص ١ه‏ 

(۲) حہ ٩‏ س ۳۹۲ 

(۳) الأغای ج ۳ ۲/٣٣-٤4 + › ۱۱/۱٤۳‏ 
)٤(‏ حقیق شیخو س ۴۲٤۹‏ وما یلہا 

١ ۳١ ء أماهات الشعر‎ ٤٥١ ٦ + المیوان‎ )١( 


‌ 
غ ا ا ازد جی م( جب 


أوالك الاعلام ل الاعارب 
کمثل حر قوص ومن کحر قوص 

فقءه قاع حواها قصہ_ے 
لس من الحنظل يشار المسل 

ولا من احور بصطاد الورل 


ا ا 


ما ممدن الحكمة أهل البادية 


ولیس آپان اللاحتى هو الشاعر الو حيد الذى نظم كليلة ودمنة فى المردوج 
بل آن آبا يعلى محمد بن المبارية ( ت ٠٠٠١‏ ) نظمما فى المزدوج أيضاً . و شر 
الكتاب بعنوان كستاب تناج الفتنة فى نم كليلة ودمنة(۱) » وان کان لد کہ 
Nl deke‏ 0۲ط" قد عاب على أنى يعلى بن المبارية لته . فقد كرتب مله 
عل غلاف فسخته امو جودة فی المکترة الجا معية بتنجن حت (0.84 247 ×1 (Gi‏ 
« لغة المؤلف صعيحة إجالا» ولكن أى عام لغوى فى عصره كان تنه أن جد 
بعض الدواعى لمؤاخذته . وهو تعمل أحياثا بعض الممطلحات الى ترد فى 
الشعر القديم » وإن كانت قد اندثرت فى عصره » ولمله أخذها من قراءاته الشعر' 
القديم أو الشعراء المتأخر ين الذين أحتفظوا بالمغة القدية الفصحى (مثل التنى). 
واكنه وستعمل أحيا نا عض الترا كرب الجديدة مثل ( أودع ) بدلامن (ددع)› 


(۱) بر وکامان ساس ج ١‏ س ۲۰١۲‏ › إضافی ج ۱ ۱٤٤‏ ۰ 


س ۸ س 
( اول ) بدلا من ( آولا) » ( بینېم ) بدلا من ( بینون ) ص ۱۷۳ س ه اسفل» 
( طید ) بدلا من ( طائر ) للفرد » وإن کانت وردت يسنا لدی الوليد ( آغاق 
٩ +‏ ٭ ۱۱۸ س ه۷ ) فضلا عن الاطاً فى وضع الممزة ( ولعله خط الحقق ) . 


کا بین ملحو ظاته ہا مامش آنه لا يق نى أن القارى" يعرف العربية جيداً ء 
وإن كانت هذه الملحوظات تفتقد فى النصوص الصعبة أحياناً > ١(‏ . 


ویعتقد هو تسمه ٩0‏ أن ان المبارية نظم ایل ودمنة عام ۹ ٢‏ کا رین(۳) 
أن سبب تأليفه للبنظرمة حبه للدعابة واعتداده بنفسه فو يقول : 
كلت اطبا الاق دون نظمه 
۰ وعجزوا عن سټبکه لعظمه 
إلا أبان اللاحتق االكاتب 
قإنه فى نظہ_ه لالب 


لى أا فافی 


نظمته بالحم .د والتہنی 
متبعا فيه أبان اللاحق 
ولیس وهو سایق ٠‏ باحق 
)٩(‏ راجع اولان ص ۵۹ ۰ 


(۲) ص ٩۳‏ ۰ 
(۲) تفس الموضم السابق ( وق س ۷ من كتاب ابن المبارية ) ٠‏ 


-— ۸۷ ~~ 
٤‏ 
فان E‏ أقدم می ءعصرا 
فا نی | حسہ_ مله ش مرا 
وهی تحوی ۷٤۰٠١‏ با تقريا . 

م نظمھا موة ثالثة عبد المؤمن نن المسن بن المسين بن السن بعنوان 
در الحم فى آمثال المنود والمج . نظيا أول مرة سنة ‘1Y‏ والكن الزسخة 
فقدت مته » فأ عاد نظمها ثانية عام ٠۲۹۸‏ » وصف عاطو طة منہا جو ستاف فليجل 
رت Wiener Katalog i‏ ) 1۸0 ( + ص44٤‏ دم ۰ وأورد 
منپا بعض الابيات » ناما علي أن عدد أبياتما اة عشر الف بيت . وتوجد 
عخطوطة ثانية منبا فى مكتبة ميو مخ حت رقم 11٩‏ . 

كذ لك جد لى فراس المدانى مردوجة فى اللهو بالميد مطلمها : 

مأ الخثر ما طالت ب4 الدهور 

وقد نظم الشعراء الحدثون فى المزدوج يفا . فنجد لدى آمير الشعراء أحد 
شوفل مزدوجة رستېدی فما حسین واصف اشا شجیرات لکرمته یقول فیا : 

ا سین حا ک الةنال 

تمشال سن الخاق ف الرجال 


العم 


أهدی لاما طا کخلتقه 


احترام هو بض حه 


= A۸ 


والصدق فى الود له وف أأهوى 


وینظم عباس العقاد فى المردوج أيضاً ويقول : 


اا ا ر کالفزال 


س _احرة بالتيه والحمال 
خا ناوال ,ال دن 

ذاٿت جبين كالمار المشءمس 
قد اس ت حالية بال-ور 


ف وحدة ومةلة وش 


۴ 
کا نظلم فيه أرضا الداعر المراوى أناشيد الاطفال وجاء بالسل الممتنع ( . 
وقد توسم العربف استمال هذا الكل فظبرا ثلث وا لمر بع والخهس والأمشر 
وما إلى ذلك » وكلبا بظبر به الابيات المهطور ة خلافا للبزدوج مها »> وإن بى 

المزدوج فى صورته اللاولى هو الا كر دوراناً . 


المثاشة : 


وهى الأرجوزة الى تتحدكل لالة أبيات متتالية منبا فى قافية واحدة مثل 
مقدمة مد إن راهيم بن حوب الفزاوى") لكتابه عن النجوم : 


(۱) راجم موسیقی الشعر ص ۲۷۸ › ۲۷۹ . 
(۲) بروکان : شای ج ۱ = ۲۹۱ . 


4 — 
الد ف الل غق 


الواحد الفرد الحواد المنعم 


الخالق البع الملا طباقا 
والشمس بحاو داؤها الأغسافا 


ء (n‏ 
والیدر E‏ وره الفاق 


ونظم العقاد فى هذا النوع وإن كا قد جعل قافية الشطر الثالكث 
تتکرر فیقول )٩(‏ : 
أذن الشهفاء فماله لم يعمد 
ودنا الرجاء وما اارجاء دى 
آفدوت ام شارفت غاية مقصدی 
برد النل وانطنا الجوى 
ورسلا الفؤاد فلا لقاء ولا نوى 


a 5 .‏ 4 
ونبدھ الثملان | ی ېدد 


(۱) مسجم الآباء چ ٩‏ س ۲۹۸ » المغدی : الوافی ج ۱ - ۲۳۹ * 
(۲) راجم موسیقی الفعر ص ۲۸۰ 


ا 


المربءة : 
وفیہا تاتی كل أربمة أببات بقافية واحدة . وقد نظ مدرك بن عل الشيباق 
فى القرن العاشر قصيدة من مائتى بيت( .كا نظم قاقك الثم وجى أرجوزة مربمة 
أيضا ذكرها الثعالى باليتيمة <“ تتكون من بمانية وأربعين بيت . كا نسب إلى 
بار بن رد رباعة هز لة عرفت عنه بداعب فا جاروته : 
٠> ٤ e‏ ے 
ربابة ربة البوت تمصب الحل فى الرَبت 


سے ار 


يا عش دجاحات ودبك سن الوت 
كذلك نظم ابن المعتز فى المربع ( + ٢‏ صر ٣ه‏ ) . 
والمربع فى امار رة )"° mrobğ’‏ أقدم وزن عر نسج ااعبریون عل منواله 
( فن الشعر العیری لار مان ص ۲۹ ۷١‏ ) ويعتمر المربرى أول من استعمل 
المربع فى الحمامة ر » ۰ہ ( دی سأسی + ۱ ۰۱۲۵+ ٣‏ ص ا۸ ) . 


وقد حبيه إلى الشعراء وإن كان المربع قد سمى فا بعد باازدوج . 


وف المخمة: 


نظم عالد القناص کا ظم مد ن آى يد الى » ذكرها المرزبانى معجم 
الشعراء (*) أوطما بروى الحمزة وثانيما بالباء والثما بالتاء . وهكذا » أى أنه آنى 


(۱) بروکلان : إضانی ج ۱ ۱۳۲ 

(۲) معچم الآدباء ج ۷ ص ۱۵۴ › ج ۱ س ۴۳۷۰ س ه 

Martin Hartman : ۲٠۰ أنظر س‎ )۴( 
Das arab. Strophengedicht, Das Muwassah Weimar 1897. 

۰ ٤٠٠ س‎ )4( 


|۹ — 
کا نسب لای نواس فی حیاة الحیوان لادمیری + | ص ٩1‏ س ٣ن‏ فة 
مکو له هن ای تير طعا کل مةطع منا سه مصاریع الاربعة الأولى مشا 
متبحدة القافة » أما الخامس فو على قافة أخرى تتكرر فى المصراع الخامس من 
کل دور وهنا ٤ (N)‏ 
ا ریحانکم الراهرٌ ‏ وماشدى تشركم الماطرٌ 
ن و ,ه2 
وحق وجد یوااهوی قاهر مد غبتموا م ہی أ0 ناظر 
والقل .لا ال ولا صابن 
٤‏ ل 8 . 
قالت إ۷ لا لاحن دارا وکا بد الاشواف من اجلنا 
و برعلل 8 الأحفا و الشى و ۷ ye‏ على متنا 


E ا‎ 


ولكن دكتور هدارة يشكك فى نسبة هذه الخمسة لاني نواس ويقول : «ومن 
المرجح عندى أن هذه المخمسة الى روما كال الدين الدميرى مكذوبة النسبةء أولا 
لاما ليست بأساوب أب نواس الذى نعرقه حق العرفة > وثانبا لان الدميرى 
ودوك مصدرها » واا لان القصة المةترنة مها تقول إن با نواس مات قبل 
دول الآمون بغداد ) . 

والمثرة المعروفة هى انی نظمپا امد ن عیسی الرضاعی‌ وهی مكو نة من ما ثة 
وسبع وعشرن مقطما » بكل عشرة أببات . وى كل مقطع قافبة واحدة Mig.‏ 


٠*٤٤ امجاهات الفعر العرلى ص‎ )١( 
نفس امرجم السابق‎ )۲( 
۲٠١ ذكر النس الممدالى : المنبرة + ۱ س‎ )۴( 


کت 
وصف الرضاعى الرحلة من صنعاء إلى م وشماتر الج « والرحلة لى مى ء تم 
العودة . وهى أرجوزة عربية جمع صفات الارجوزة اللغوبة وطريقة ركيب 
ا بملة مها والتحبيرات الغريية الى لا سكن الوقوع على بعضما بالمعجات اللغوية »> 
وإن کان المؤلف يوضحا آخر كل مقطم . 


رم6 


المسمط : 


ورد شرح المرتضى على القاموس « المسمط ف الشعر يعنى الا بيات الى جما 
قافية واحدة تضتلف عن قو انى الابياتالاغرى » وجاءه بالاساس, قممدة مسمطة» 
وبالتاج , قصيدة سميطة » . 

وأطلق عليبا هذا الاسم لآن القصيدة تكون فيه على شكل المسمط ( آى 
القلادة ) فتصبح وكأنها مةد منظوم . والشعر الط هو الذى يضع الشاعر 
لأوزانه وقوافيه نظاما معينا براعيه ف ىكل اقام المقطوعة . وتتكرر فيه قافيتان 

وقد روی عن امری" القن مسطة قرل فنا : 


ت 


o“ £‏ ۰ م ٠‏ 
u‏ طول الدهر ق الزمن الخالى 


مراع ن هند خلت وساف 


یح بمنناها دی وعوازف 


٩۱۰ س‎ ١ أنظر ال مامم ج‎ )١( 


س ۹٣‏ س 


8 


وغيرها هوج الرباح الموامف 
ول مف ج اش راف 
يأستحم من وء الما كين هَطال 
ويك فى صحة نسبة المسمطة إليه »> فان الفارح - فا ورد لدى أبن العلاء 


المعرى برسالة الغفران ( ص ۹ر ) يأل امرأ القيس : , اخبرنى عن الط 
المنسوب إليك » أصحح هو عنك ؟ . 


9ہ 
مهرية دا فى رها مسج 
طالت ہا الرّجل 
٠...٠‏ فقول ما ممعت هذا قط ...ء٠‏ أبعد كى الى أرما 
أ ل۷ ce‏ 


: ا ال الال 


بقاللى مثل ذلك ؟ والرجر من أضعف الشعر . وهذا الوزنءنأضع فار حز». 
والشاعر العبرى اذى اظم أرل aa‏ فا روی ( القعر الءمرى س ۱ + ( 


هو دونس بن ابوت ( ت حوالی ۰ مھ ) الى عا كى الشعر العرى . 
( ۳۴ س الةافة ) 


س چ س 
ومة مزدو جات أخرى كثيرة كتلك النى ألفها ابن دريد (ت )۴١‏ والمكونة 
من ھممائة وستة ییات ینمی کل پیت زوجی الع۔دد ہا بال مقو رة وه 
فى هذا أيضاً يلترم ما لا يلرم من القافية . 


کذلك جاء لدی المعاحظ بال يوان ٠‏ أرجوزة مقفاة يتغير الروی فبا بعد 
هدة أبات . وه غير مفسوبة تصور عأورة بين انين كل بتحدث بقافية تتغير 


كلها تير القائل » أى أن القافية تمم آخر الابيات هكذا : 


TENAN m YOY E — oC VOY mCP | 


ولعيد الوهاب الملى البهشى ( ت ٠"( ) ٠۲۸١‏ أرجوزة رباعية المقاط مكل 
لث شطرات تود فی ااروی والكطر الوابم رصل روه ف الأرجوزة كما 4 
رالشاعر فى أرجوزته هذه حاول تربيع مثلثة قطر ب . وهو صف الالفاظ الى 


بتغیر معناها پتغیر حرکاتما . 


ملا ٤‏ سلا سام » سام . وقد شر هذه القصيدة الكو نة من 
را عاتثلاث ولان (دوارد فلار (: 

كلك نظم صنى الدن قصيدة ( الدیوان ص (٠٠١‏ كل خسة أبيات منها على 
قافية واحدة . والقصيدة مكونة من هة وللاثين مقطما آى أن عدد أياتها 
a Yo‏ . وتو جل دة آخری وة ا لاون AYR‏ (آی آن دد ابا تما 


مأثة وون بيتا ) )٩(‏ . 


١۰١ س‎ ٩ ى‎ )۱( 

(۲) بر وکلہان اسای ج ١‏ ۱۵۴ ۰ اضافی ج ۱ س ۱۹۰ 

Eduard Vilmar : Carmen de Vocibus Tergeminis () 
arabicis A Qutrubum Anotorem relatum, Marbugi Cattorum 1857. 

. اولان س ۳۲ء‎ )٤( 


6 س 

فالمردوج إذا صار أحب فنون الشعر منذ أن نظ ان اللاحق مزدوجاء وقد 
کر استماله نى وصف الروان والصيد . فنظم آم فراس الحدانی ( ت ٣۹۸‏ ) 
مزدوجة فی وصف الص قر (© .کا نظم ان ناته ا موی الفارقی )۴٠۹(‏ مزدو جا 
ثلا بماتة وأربع وسين بيا عن الصيد بالكلاب والصةور ( حقيق مد أسعد 
أطلس : جلة المجمع العلبى العراق المدد الان ستة ۱۹٥۲‏ ص ۳۰۲ ٠.) ۴٠١‏ 


کا نظم آ و إسحاق المبالى ۴ أرجو زة عن الببغاء مطلعم) : 
5 ا ن r‏ 4 * . 
اا صح لحك نامةه باللءة اأ صبحه 


وبعد ذلك استعمل المزدوج فى كافة الأغر اض . استعمل ف نظم آی عل من 
الحلوم لوسہل عل الدارس فرمه ۰ فمو کا يقول أن سیده « وژل سل فى السع 
ويقع فى الفس » (۴). 


وبلاحظ أو لمان ( ص 50( ]راج يض Franz Rosenthal,‏ 
History of Muslim Bistoricgiayhy, Leiden 159 PF. ]‏ 
إن الشعر العرنى القدم يتعرض أحانا لموقعة تأريخية » ولكنه لاصف 
المحركة وإ نا بمدح المظم الذى اشمرك فما أو أحرز النصر . وقد بفخر الشاعر 
يتفه إن كان قد شارك فى الحرب . وف مثل هذه المقطوعات الشعر ية يستعمل 
المزدوج أيضا ء كا يلا حظ آنه ليس لاءرب شور تاريخ مثل الشاهنامة . 


ولکن عل نال جم (ت۳۴٩۸)‏ _ ولعله أول من قصد ذلك - استعمل المزدوج 
)٩(‏ الشعالبی : الیتیمة ج ٥۸ ٩‏ ط + لیدن ۱۸۹۰۵ ص ۲۴٣‏ . 


١١۸ ١ اليتيمة ج‎ )۲( 
. ٠١ ۳٠٠١ _ ۵ اللسان ج‎ )۴( 


— 4٩ 


فی سرد تاریخ العام » اء فی ستائة وستين بيا ٩‏ ء إلا أن السرد جاء جافا ولم 
يستطع الشاعر إلا ان بقدم علا يقس بالسذاجة مثل : 


i‏ الذى فمل مأ دشا وم٥ن‏ له الجر والقاه 


ھگ ص 


آنغاً عاق آدم إنشاء وقد مه روْجه وام 
مدا ذلك وم آمہ4 چ إذا ا کل مله صلدك 


که وزوحه الحنان کان من ا ا کان 


ولان الممتز مزدوج عن هذا انوع مف فيه حباة الوليغة العتضد فى 
ا نماة ومان وقلائین پیا (° . 


أما الأرجوزة الى نظمبا الامیر تى بن عاعى بن أحسد بن علقمة .( ۸۹1 ) 
ال تظمما نى تاريخ الاندلن حت عبد الرحمن الثائى وای ذكرها ابن القوطية 
کصدر من مصادر تاریخ فح الاندلں © فلم تمل إلمنا . 


وقد وسات إلمنا قصردة ان عبد ربه (۹۰) الى اظم فيا أعال عبد الرحن 
النالث ( ٩(۲‏ - ۱ 4) وحکمه . وهى مكولة فما ذ كر من تمانمائة وائنين 


(۱) راجم تعلیق خلیل مردم على الدیوان ص ۸ x‏ ۲0۰ . 
(۲) راجم مارجولیوس س ٠۵‏ من کتاب : 
Margoliouth: Lectures on Arabic Historians, Kalkutla” 1930‏ 
وروزتتال س ۱۵5۹ : : Rosenthal‏ 
وديوان ابن العز ممحقيق Historiography C. Lang‏ 
وعلة امستفرقين الألان : 

Z. D. M. G. 40, 1886, 563-61, 4 41, 1887, 232-79. 


(۴) راجع روزنتال س ۰۱٩۹‏ واولان س٦‏ ه ء وبر وکلمان العمل الاضای ج ۱ ص۸٤۱‏ 


۷ س 
وإسعين بيا (“ . وبعد أن مدحه فى أول الارجوزة هدد أعباله وما حدثف ايام 
حكمه سنة بعد أخرى . غير أن لغته بطة وإن كانت جافة كا بلاحظ أولان . 
وقد وصف فيېأا حرو به وغزواته وتاری خ کل 
ونی أرلما قول : 
فالحمد له على نمماثه ‏ حندا كيرا وعلل لاله 
باملکا ذات ل الملوك لس له ف ملکه شريك 
ّت مید الله حسن يته واعطغه بالفضل على رميته 
وبقول فا : 
وبعدها عَزاة نی عشره وکم ما من خبرة وعبره 
غزا الامام حوله کتائب کالبدرعفوفا به الکو اکب 
وقد تحددت الاراجیز تاريخ العام بعد ذلك »› فنظم او طالب عبد المبار 
المخنى أرجوزة فى تسمائة وستة أبيات 7 . 


وارجوزته ليست جرد سرد للحواد ٹ کا فعل ابن عبد رنه » إل امأ مزجت 
بمعلوما تكثهرة . فبا کا يقول د . مد آمين ( ظبر الإ۔لام + ۴ ص ٠۲١١‏ ) 
الادلة عل وجود الله والمسث على التفكير فى المالم > والكلام عل بده الملفة 
وسير الالفاء الأربعة » وبني أمية > وبى أمة فى الا نداس » وملوك الطوائف » 
ودو المرابطين » . 


. ۲١ وجروای باوم س‎ ) ۱/۰۰ ( ٤) العقد الفرید ج ۲ ۳۹۳ › ج‎ )١( 
Krıtik u. Dıchtkunst. 
4٠١4 اولان س ٩ه الذخرة ج ۲ س‎ )۲( 


س ۸ س 
ارما : 


اا الله فى الترجيز رب الأنام الك المزيز 


٤‏ یدک اأممطنفى محمد طلى غليه اله طول الأبد 
وقول فى الة-كير فى الملكوت : 

بام جيل فكره امبر ف کل موضوم له بالفکرّه 
انظ إلى الموات والنبات الوا ف اقات 


س 


-* 


ف ری اللكوين فما مالا 
بنك أن لقواها فالا 
ر ٤‏ ۾ e‏ ےه Fo‏ 

راف الار Aa‏ المناصرا Ek.‏ من أمزدادها التنافرا 

وید کر بروكلمان أن هذه الأرجوزة حا كاه لارجوزة حى ن الح اغرال 
( ت ۰ الى لم قصل این عن فتح آسبا نيا م 

ونظم لسان الدن ن الطب ( ت (1s‏ صا حب الإحاطة ف تاریخ 
غرناطة أرجوزة فى تاريخ الخلفاء فى ارق وفى اانا وأفروقيا بعنوان « رقم 
الملل فى نظم الدول ٩2‏ . 

کذلك فظم عل الدين اسن الخاوی ( ت ١١٤٣۳‏ ) أرجوزة فى سيرة الى 
فی عشر ان فصلا » ونظم ق الدن أو العباس النص يى ( ت ۱۲٣۵١‏ ) أرجوزة 
کتبت فی جزه . 


(۱) بروکامان : اضافی ج ۱ہ ۱٤۸‏ 
روزنتال ۱٦1۲‏ » ولان تفس الموضم 


۱۹4 


وفى سنة ٥۷١‏ إ نظم عمد تن عبد العزز الكالنوكى شعرآ عن البر تنا لين 
فی مالبار Malabar‏ ( . 


وأحمى بروکلبان غير هذه الاراجيز مائة وتسم أرجوزة ا ف القار بغ () 
وما ل حصه ثي » أحمی بعضه آولمان نی تاه مار جر » فضلا هن آراجیز 


آخری وردت بفہرست کنا په پأسماء أخری . 


وفضلا عنأر اجيز التارخ هذه يوجد اللكثير من الأراجير فى عختلف الملو مل 
النجوم والكوا كب( والطب0) والكيمياء*) والمندسة(") وفلاحة الأرض 
وزراءة البساتين والنحو والصر ف( والالفاظ المتشا مات( )وال مو اريك ١١‏ 
والفقه ١(‏ ولعب الشطرنج"') وأاء القراء والرواة وأصول القراءإت(") 
وصفاات الییل ٠۱۹2‏ وتعلے الرعی بالپا ٠۵‏ . 


: علة‎ ۲٢ ملحوظة‎ )١( 
Grunebaum INCS 3, 1944 II, Near Eastern Studies, Chikago, 

(۲) راجم فہرست بروکامان حت ارجوزة . 

(۳) ارجوزة الأحكام لابن بى الرجال [ت ]٠٠٤٠١‏ » ارجوزة فى صور الكو اكب 
لأ على المسن بالقرن ٠١‏ وكذا ارجوزة على بن ابراهيم الشاطر ]٠١٠۷٠١[‏ . 

)٤(‏ ارجوزة ابن سينا فى العاب [المنطومة فى الطب] ت ٠١۴١۷‏ وله عدة أراجيز أخرى 
مثل أرجوزة فى الباهو أرجوزة فى حفظ الصحة . 

. أرجوزة الفضل بن اذب بن الرامب‎ )١( 

(0) أرجوزة زين الدين الجررى [الةرن اكااث] . 

(۷) ارجوزة سيد بن أ جمفر بن ایون [ت [١۴٤٣‏ باسم كتاب إ[بداء اللاحة وانماء 
الرجاحة فى صناعة الفلاحة . 

(۸) ملحة الإعراب للحريرى والفية ابن مالك [إت ]٠١۷١‏ . 

. ]٠٤١۹۷[ ارجوزة آ ی الیر مد بن عبد اارحن السخاوی‎ )٩( 

)۱١(‏ ارجوزۃ ای اسحق بن الراھے بن اہی بدر الری[۱۲۹۱] ۔ 

. أرجوزة ابن المبارية‎ )١۲( . أرجوزة ابن عاصم ف الفقه الالكى‎ )۱١( 

(۱۳) أرجوزة الدالى . (۱4) أرجوزةالأمامالنصور باه ]١۷١۷[‏ 

٠ أرجوزة أبى بدر الملبى منقر‎ )٠١( 


~m +۰ 


°: ۔ الوشحات‎ ٣ 


ومن آم اثورات عل القافية النقليدية الحاولات الاندلسية »> وإن كانت م 
تأت إلا بزيادة القيود [لغروضة عل القافیة ۽ ولم تخفضہا کا یقو ل عق دکتو ر لد ہى: 


وهنا شیر بعضېم فی العادة إلى امحاولات الى طرآأت عل الشعر الانداسمى 
وغیره من خیس وتوشیح وما إليبا كحاولات لإخداث ثىء من التنويع فى 
الشكل القدم . ولا شك آن هذه احاولات آحدئت شیا من الننو یع كانت له 
طرافته ومجته » ولکنه کان فی حقیقته زيادة فی التقبيد » ولم يكن [قلالا منه › 
فہذه احا ولات الی بعجب هما الکثیر ون أ کر ما تستحق انتہت الى طریق مدود 
ولم تید الجرى العام للشعر العرنفى » لاما -. إن تظرنا إلما من وجمة لتقيف 
من تاك القيو د أضافت اليما قوداً جديدة . رما کات من تلاك القبود ا لكر ة 
فى أول عدها ذات طرافة » ورما قضت حاجة خاصة فى النفس الاندلسية 
ل الزركهة () »۾ . 


© ++ owe woe 


حق أن التوشيح أشاف قيوداً جد دة على عر » و إن کان فى انتقال الشاعر 
من قافبة إلى آخری آو فی استم‌اله روا بعد آخر رر هسه من هذه القنود بعض 
الثىء ٠‏ فلا يامزم بها طوال القصيدة . وهذه هى صعوبة القافية قد ما . 


٠٠١ قضية الشعر الجديد س‎ )١( 


ص ۳*۹ — 


ما أن الموشحة ل تضف جديدآً إلى الشمر العرنى › ونما انتہت إلى طريق 
مسدود ۾ کل عاولات التجدرد بعد ذلك تفه وما حاو الشعراء الجدد 
أو عحاولات( الشعر المنطلق ) کا يسميه دکتور وى . 


والتوشيح تسمية مأخوذة منالوشاح وهوالشر يط المرصع بالا حجارالحختافةء 
وإ نما مى بذلك تشبيماً له به لتعاقب قوافيه الختلفة › وهو يغار القصيدة النقليدية 
القدية . فالقافية لا تطرد فيه » بل إنه ليس قصيدة با مى ا لوف وهو تطور 
للاسميط . قال ان خلدون د ينظمو ته اطا اطا » . 


وقد فشا النوشيح متأثر بالا نى الشعيية فى آخر القرنالثالت المجری . وکان 
بالف من أشطار طويلة أو متوسطة الطول؛ يته ىكل شطر منها بقافية واحدة . 
وف القرن الرايع قم الوشاحون الشطر الواحد إلى شطربن أو لاثة بقفاة مبتدئين 
الا قفال (آول ال٣رشح)‏ ویسند هذا إلى یو ف بن هارون الرمادی (۱۰۲۲م) ۰ 
م قسمو! الاغمان أيضا وهى الشطرات الى تأت بعد الاقفال ويسند هذا إلى 
عمادة بن ماء السماء (ه۲١٠)‏ وهو أول من بقيت موشحاته حى اليوم. وضاعفوا 
النقسمات ف القرن الخامس | كار من هذا ١<‏ . 

والموشح فی صو ر ته الى انتمى اليما تركب من آربعة أسماط إلى عشرة ١‏ 
وااسمط تالف من أقةال وآبيات بتفاوت عددها عادة بين الاربعة والعشرة . 
وينألف القةل فى معظم الاحبان من شطرتين مقفاتين يتلوهما الدور » وهو خسة 


. ۸۲ د. عبد العزيز الأحوالى : حركات التجدید ئی الأدب المرلى س‎ )٩( 


(۲) راجم کراتغکوضکی ص ۱۳۸ ۰ 


oy =‏ سس 
شططرات غالبا » ثلالة منہا ذات قافة مغابرة لقافية القفل والانتان الاير تان لما 
فن قافيته اى وشم القطمة كلما . فلو فرضنا أن قافية القفل مثلا ( أ ب ) وقافية | 
الشطرات الاولى من الدور ( + د ) لاصبح شكل قافية السعط بالموشحة هكذا : 


وهناك نوع آر من الموشح کون القفل ف4 هن أربعة أفطار والاصن من 
م جیه بعد ها القفل ثانية و سی الخرجة (). 


أى يصح شكل قافية السمط با لموشحة هكذا : 


اف آي | ف اف | 

ج د چ د = 2 ج 23 > 2 | 
ا 

ا ا أ3 اک | 


وهذا يتش فى موشحة لسان الدین بن الخطیب ( ٠ )۱۲۷٤ / ۱۳١۴۳‏ 


يول ابن خلدون االمقدمة , وآما أهل الانداس فلا كار الدعر فى قطرم » 
وتهذبت مناحيه وفنو نه » وباخ التغميق فيه الغاية » استحدث المتأخرون منم فنا 
موه بالموشح » ينظمونه اسماطا اطا وأغصانا آغصانا » ثرون منا » ومن 
أمار يضما الختلفة ٠.‏ 


. حر كات التجديد في الأدب العرلی ص۷۳‎ )١( 


کے Y۳‏ - 
ووسمونالمتعدد منہا بيتا واحدآً وياتزمون عند قوافى تلك الا غصان وأوزانما 
متتاليا فا بعد إلى آر القطة » وا كثر ما تنتبى عندم إلى سيمة أببات ويشتمل 
کل بيت عل أغصان ءددها سب الأغراض والمذاهب ٩7‏ , 


ويعتير أول رع للبو شات مالاندلس کا قول ان پام (ت ۵۳۹۹ )۱۱٤۷‏ 
هومقدم بن‌معانی القبریری (وذلك بعد الح رکات الاولى الى رأيتاها عند الرمادى) . 
يقول ان بسام « وأول من صنع وزان هذه الموشحات بأفقنا واخترع طر يتنما 
س فا بلغی ‏ مقدم ن معافی الةبرى الضر بر وكان يضما على أشطار الاشعار 
غیر آن | كرما عل الأماريض المملة غير المستعماة بأخذ اللنظ الامى والهجمى 
فيسميه المركز ويضع علبه الموشحة )) وهو أحد شعراء ال مير عبد اله بن مد 
الروائی » ژآخذ عنه أو عبد اله أحمد ن عبد ربه صاحب العقد الفريد . وم 
رز بعدما نى هذا الميدان إلا عبادة القزاز » شاعر اعتمم ن صمادح صاحب 
المرية . وقد ذ كر الاعل البطليوسى أتة مع يا بكر بن زهیر قول : , کل 
الوشاحين عيال على عبادة القراز فا أتفق له من قوله : 


MI مھ‎ 2 2 " 


# »۾ ك 


3 مم ٣‏ ا ۳ 
٤ ٤ 5 ۱‏ م مس صتای عمن بها ¢ ننه 2 
٤ w4‏ 
ا ع e Be Se‏ ۹ 
9 جر ¢ مو ےا ;1 lie‏ قل حرم 
وبلاحظ أن القافية الداخلية هنا أ كبر قيدآ على الشاعر من قيد القافية النقليد ية 
آ خر البيت فقط بالنسميط الى اتبعه 0 . 


. ١١۳ القدمة ص‎ )١( 


)۴( راجع کراتشکوفسکی س Î‏ وما يلا ٠‏ 
(۴) القدمة : ص ١١۳۸‏ 
)٤(‏ التسميط هو القواف الداخلية الى تقسم البيت إلى اجزاء متساوية ٠‏ 


ومن آشهر من ای إعده ان رافع شاعر المامون ن ڏی النون صاحب 
طليطلة ء و حى بن بق » والطليطل» وأو بكر الابیش و مدن أن الل بن 
شرف وان حيون › والهرن الرس . وقد تعددت أنواع الموشحات حن لقد 
عد منہا أحد الباحثین ‏ فا یقول کراآشکوفسکی ‏ ما لا بقل .عن مائتین 
وسین ( ۲۵۰ ) نوعا () . 

وخلافا لهو شجالتام اذى ذكر ناه بو جدما يسمى بالموشح غيرالتام أو الأقرع 
وهو ما ابتدىء فيه بالابيات ( الأغصان ) وليس بالاقفال . ويتألف من خة 
أقزال وة ابات مل موشح الشاعرة ازھرن پت الوزر القیعى 7 


فالموشح خرج على وحدة القافية قبل ى شىء » ويعنى الإيقاع الذى كسب 
المىشحة رنيناً محلو فى الماع » وكا بقول دكتور عبد العزين الاهوالى () » 
فإن , التجديد فى الأوزان والقوانى هو بغير شك أوضح ما يفرق بين القصيدة 
والتوشبح رث يعتبرالنوشيح ثورة عروضية قبل أى شىء آخر» تكافت اال ملاءمة 
بين آطور الموسيق العربية وبين فن الكلام المنظوم . ولا شك فى آنا استمدت 
طرافتما وجاما وشغف امور جا من هذه الناحية »> 0) . 

ولا فوتنا أن نذ كر هنا الموشحة الى تنسب لان المعتز وإن کان من الارجح 
أسبتما لابن زهر الطبيب : 


أا الساق لايك المشتكى قد دعو ناك وإن ام تسم 


۲٤ کراتشکوفکی س‎ )۱٩( 

(۲) دار الطاراز فى صئاعة الموشعات لابن سااء اللاك الصرى س دمشق › 
سئة ۱۸۹٤۹‏ ء 

(۳) ح رکات التجدید فی الأدب العری ص ۷۳ وما یلا . 

٣ حركات التجد,د في الآدب المری ص ۷۷ » راجم أيضا ديوان اسن لمر ج‎ )٤( 
. ۲۷١ ص‎ 


ا 
وندےم | هست هى غرته 
وإشرب الراحج من راحته 
| قد فاق من سکرله 

جذب الزق الیه واتکا وسقانی اربنا فی اربع 


5 ص 6 
مالمیی شيت 


بالنظطر 
انكرت دك شو القت 
فإذا ما شت فاسع خبری 
مشبت عینای من طول الیکا وبکی بمغی على بمغی ممی 

غصن بان مال من حیث التوی 
باب من واه من فرط الجوى 
حفق الأحشاء مرهون القوى 

کلہا فکر البین بکی وہ پیکی لما لم بقع 
ان ل ر AE‏ 
يالقو می عذلوا واجتېدوا 
| اکا وای مما ا 


شل اله أن بك دقان رذ اام 


س ۰ ص 
3~ ر 
کی ری ودمع ت 
يذرف الدم م Yg‏ بنذف 


۶ 


أ ا عا ام 


قد نما حی بقلی ورا لاحل ف الْحب أن مدضی 

وهو فى هذه الموشحة إذا لا يني إلا القافية » فأتى بدطر ن عتلنى القافية 
يتبعهما رثلاثة أشطار من قافية واحدة ويعود لبأقى يشطرين من نفس القافيتين 
الأولبين . فو ثل إذآ النوع الأول الذى ذ كرئاء للموشحة الاندلسية . 

وتزايد عدد الشعراء الذن استو تهم الموشحات » وراجت لد ى كيار الشعراء 
فا بين أواخر القرن الخامس والثامن . وازدهر الفن حى بلغ أوج ازدهاره 
فی القرن الثانی عشر ٭ وکان قته الطبیب أو کر بن زھر (۱۱۱۳ س ۱۱۹۹) ء 
العروف باس ٣و‏ همپ ۸ 2 فی القرون‌الوسطیء حم ما لبث أن اتشر فالاقطار 
المربية الاخرى. واستمر الإقپال عليه الاندلس وإن کان الاهتام په قد اخذ يقل ` 
عن ذی قبل فنجد السکثیر من الشعراء یقلدون مو شح [ راه بن سیل (ت١٠۱۲)‏ 
٠‏ وهو مكون من أحد عشر قفلا وعثرة أبيات ( حسب رواية تفح الطيب 
ج٤‏ ص ۱۹۸) ٩‏ . 
قف-ل 

هل دری ضی الحمی أن قد حمی 


قلب صب حله 8 ف 


(۱) راجم کراتشکوفسکی ص ۱٤١‏ وما یلیا . 


. ۲۲٤ موسینی الفشر س‎ (Y} 


n ¥ 


فهو ف حر وخفض مشل ما 


اعت ر اما بالقسى 


,ا بدورا اطلعت يوم النوى 

غررا تلك فى نج الغرر 
ما لقلی فی الهوی ذنب سوی 

منكم الحسن ومن عي الاظر 
أجتنى اللذات مكاوم الجوى 

والقذاذی من حبیی بالفکر 
E NTE‏ 

کالربا بالمارض المنبجس 


إذ بقيم القطر فما ماتا 


وهی من جما فى عرس 


— 


ایت 
اې أفدیه من جاف رقيق 


آغ_ذت عبناه مده :العر بده 


, 


¢ 0 ¢ 


فاحم اح م مسو ل اللى 
أ كحل اللفظ شهى الاس 


وجه تاو ج 
وهو من إعراضه فى عءبس 


* ¢ +» 


أا السائل عن ذلى لديه 
ا الذنب و المذ نب 
ادت شس الضحى من وجنتيه 


فل 


3 ٤ 
ذهیت ادمع احة۔انی عا.ه‎ 
وله د باحظی مدق‎ 
gy #% 


طلم الف دمل ا 


لا حظته مقاتی فى الخلق 


E5 
لات شەری ای شىء حرما‎ 


ذلك الورد لى المترس 


و أ li‏ آشکر 5 فما ق 
٤‏ 5 
شد ا أ لاه عى مأ إلا 


N f ¢ 


) القافية‎ ۱٤۴ ( 


فضل 


فهو عندىی عادل إن ظلا 
فول .ا ا 

لیس لی فی الحب حکم بعد ما 
حل من فى محل النفس 

منه لانار اغا امنطرام 
کی کل ن ا 

وهی فی خدیه برد وسلام 
وهی ضر وحریق ف الحشا 

1 منه على سكم الغرام 
ا الثاب و امو اه رشا 

لي اود ا 
| وهو من الحاظه ف حرس 

اہا الاخد قى مغنما 
ال ایل انا 


س إل س 
فالقفل‌هنا مكون منآربعة أشطار » والبيت مكون من ستة» والقافية فى القفل 
تتتكرر اتج فال طر الأول والثالك . وتذير القافية فى الشطر للثانى والرابع . آما 
الغافية فى البيت فهى تتحد فى الاشطار الفردرة كما تتحد فى الاشطار الزرجية 
وتختلف القافية فی کل بیت عتما فى الاپيات الاخری و کن أن ترم ها الال : 


أت ج د 
e‏ چ د 
© © $ 
هھ و س عں 
هھ و س ھں 
هھ و س ص 
# ¥ 

ا ب + 0 
¦ ب + 2 


والابيات والاقفال اشتركتا الوزن فى من عر الرءل, وليس يلزم بالضرورة 
أن يكون الوزن فى الاببات هو تفس الوزن فى الاقةال . 

وقد اشتبر هذا الموشح لتةليد الكثير بن من الشعراء با شرق والمارب العرلى 
له . وأشہر من قلده لسان الدن ن اللخطیب )7 1۳۱۳ — V4‏ ( اثر شعراء 


غرتاطة ومطلع موشحه . 
حادك ليث ذا العْبٹث ھمی 


,ازال الوصلل بالانداس 


|٢ =‏ س 
م ڪن و لك إل Û.‏ 
ف الكر أو خاسة النلن 
إذ يةود الدهر شات الع ) 
قل الحطو على ۶ “م 
زمر بین فرادی وی 
مثلما بدعو الوفود الوم 
و ف ا 
فور اأر وض عنه لسم 
وروی النعمان عن ماء الا 
کف پروی مالك عن انس 
كاف االخنن وا ا 
,ازدهی عه اہی فلن 


وهو موشح يدا بالقغل ثم بأ الغصن . وهو من حر الرمل مثل موشح 
رهی ن سل ء واشتمل حسب رواية نح الطيب ( + ۽ ص ۱۹۸ )“ على 
أحد عثر قفلا وعشرة أبيات . 


۲۲٤ موسیتی الشحر ص‎ )١( 


انفرد باختراعها الاندلسيون وطمس الآن رها ٠(‏ . 


أما موشح الشاعرة تزهون بثت الوزبر القيعى فهو غير تام لانه يبدأ بالنمن 
وهو من بحر الرمل ( وفيه تصرف ) ٩(‏ . 

رب ليل ظفرت بالبدر واجوم السماء لم تار 
ویذکر ان سناء الك أن عدد أجزاء القفل الواحد قد تصل إلى مان ١‏ 
مثل : 
على عون العین نمی الدرارى 

من شف بااہسب 
واستعذب اامذاب والتذ حالته 

من اسف وکرب 
ویعلق د . [براھے انیس على هذا بقولہ : 
رى القفل قد فقد شيا من موسىقاه وطالت الفقرات عل المسامع » حى كاد 


آن ینمی کف بدیء به وکیف انی 0 والسامع ينظر فى الشعر [سراما إلى تردد 
القوانى » حى يتحقت النغم ا مو سيت الذى هو شرط إساسى فى الشعر العرى » . 


(۱) حرکات التجدید ص ۷۳ وما یلہا . 

(۲) فح الطیب ج ٤‏ ص ٠١۹۰١‏ » النيمى هلال : النقد الأدى المديث س ٤۷١‏ » 
موسيق المشعر ۲۲۳ . 

(۴) اراھم !س : موسیقی اشر ص ۲۲۹ 


£ | ~~ 
وقد آدى هذا التكاف ا رى - إلى روج الموشح عن داترة الاستمتاع 
يااسەم الى الاستمتاع بالنظر وأصبح الوشح بقراً ولا ٤ e‏ حی ری القاریء 
ما وه من مقا بلة واتفاق فی قوافى القغل أو البيت رة مثظورة ¢ وإن کان عه 
لا مكنه أن يدرك هذا عندالقراءة » أى آنا حولت إلى موشحة منظورة ولسسف 
¢ ¢ 0 
بالرغم من إن الموشحات قد تطورت عن الطراذ السمط كا لاحظ 
ان خلدون إذ يقول : 
وآما آھل‌الانداس فلا ؟ كبر اہر فی‌اظرم و تہذ ړت مناحیه وفنو ته» وبلغ 
التنميق فيه الغاية ء استحدث. التآخرون هنهم فنا منه موه المرشح » ينظمونه 


اسما طا آ اطا اغا إغے ا ¢ كرون منبا »ەن آمار ضا المحخافة > () . 


بالرغم من هذا فقد حاول بعض البا حثين الةربيين أن يثبت تأثر الموشحات 
الانداسية با لشعر ابر وفشسالى الفر تسى Provensal‏ “< وای ذا (PMinnesang‏ 
الالانى . 

وأن شر ارو ادور قد اثر أولك با(شعر اامروفنسالى م آثر ف الم شہحات. 


و اول فو سلر ه‌او»ه۷ فی دراسته عن برتارد فون فینتادورن () , 

۱١۳۸ » ۱١۳۷ الةدمة س‎ )١( 

(۲) هى أفالى المب .ى فرسان القرون الوسعلى بالقرثين ١٤١ ١١‏ » وموضوعا : 
لرا م ٠م‏ ٠٠ا‏ وكانوا يعون في المرأة العزوجة الى مخضم لسودتما الرحل دوت 
شروط وتبغى خدماته هما دون مقابل » والينى الفاضلة مى مثال الملهر والحافظة على التقاليد . 

Bernard V. Ventadorn (+) 


in den Sizungsberichten der Königl-bayer. AK. der Wiss. 
Manehen 1918. 


— o 


( ص ٠۲١‏ وما يليما ) أن يثبت آولا تأثر البروفنسال بالكمر الات القدم 
وخاصة شعر آوفید Ovid‏ شواصة وأنه ورد ذا الشعر بءض العبارات المشرلوجية 
الكلاسيكية وكذا الشعر التروادورى . 

ومراجعة اللكتب الى تؤرخ لادب الا انى أوالفرفسىء بد أن هذه الفكرة 


رر أا ¢ ا دة علي أن ایی ذا متأئر بالر وادور الفرنسى . 


فی کتاب اول فشر Paul Fechter‏ 
Geschichte der deutschen Literatur / Gütersloh 1960,‏ 
( + ۱ ص ۳۹ ) نقرا آن المیی زاج عرف أوائل القرن الشالك عشر متاثرآً 


الخال الفر سى بشعر روفي rou vere‏ © . 


کا ید أا هلوت دی ور Helmut fe Boor‏ .ین کف أن الى زانج 
تقليد و آطو بر للشعر البرو فندالی > ون کان بعال هذا ( فی ص ۲۲۹ ) بأن معرفتنا 
بالشعر الننائ الالمانى السابتق له غير واضحة ر عحدودة جدآ » عل حين أن ان 
اترو نادور الر ر فنسالى فة جد » عا مانا ميل للاعنقاد بألمما قد را 
ایی زاج الالماى فى عارلاته للقلد أث كاه ذات الاطوعات الشعرية 
Strophenformen‏ أو ًا زعتو عل الاق عل JK:‏ العر وبادور ار ووذ الى( ) 
وڪااما EN:‏ التعرض لاجو رث کو نو عبة وشکل نای الشعراء الالان آ نذاك 

وف ص ٠٠۹‏ يقول : 

« إن المينى انج ليس مشكلة ألمانية داخلية ولا هو الى الضيق مشكلة 
برو قفا ية والمعی الواسح مک أوربة . فقل ایی زانج تکن لدینا على 

٠ » جاعة التروبر كانوا ينظمون الشعر في شمال فرنسا فى لغة د أبن‎ )١( 


(۲) جاعة انتروبادور م شعراء‌فر سیون بالعضور الوسطیکانوا بمیشون فی جنوب فر سا 
ويون ى غ( الاو ك0 


— ۲۱۹ 


الأرض الا اة أى أغان شعبية معروفة » والقليل الذى ثعرفه لا بصلح لتقسير 
مشكلة ايى زانج » . 

إلا أن الاتاذ دى ور ی تقس الکتاب ص ٠2۲۳۸‏ بعد الاستطرادی مث 
مدكلة ايى زانج بحاول آن بتلاس له أصو لا قدمة فی الدب الا مای» وبر جع به 
إلى مو عة من الشعراء الخنائين الا لان » وإن كالوا پعیدن. کا عن الشعر الغناى 
البروفن.ال‌الټرو بادوری > فقد ظهروا فى م:ملقة السا ومافاريا » ولا صلة اشر م 
الغنائى سواء من تاحية المعنى أو من ناحية الشكل با مهال البروفنالى. وهم موعة 
من الشعراء ظهرت االقر ن الثانی عشر الملادى < Heinrich von Melk Je‏ 


٣ ( 171° ) Von des tùdes gebügede 4a di 


كز لك رد داترة العارف ابر رطا ية تقرر فی مفدة Minnesingers‏ آن 
الشعر الا )انی ( مینی زاج ) قدمه الادب البروفضالى إلى الكحر الال الى . ولكن 
المنى وانج الا انى م يكن تقليداً سلافيآً لشعر التروادور» إذ أن النبرة فيه بو جه 
مام کانت اصح وا کٹر جد یة › وکیف آن شا عر ا یی کان من النبلاء وإن کان ینتعی 
إلى الطيقة التواضعة . وكانت أشعار م موجهة إلى امرأة متزوجة فالا ما تكون 
أرفع منه منرلة . ولم یکن مسموحا لہ آن یصرے باس عپوبته أو يفصح عن 
شخحصيبا . كذلك ل يكن »صرحا له بالمبير المباشر عن إحساسه . 


ون کان ثمة نوع مېنکرمنه وجد فی پافاریا وا لسا و یبعد عن التأر به . آما شر 
ارو ہادور تمہ فل یذکر احد ہم تار » پل پکتنی یکر أن الرو بادور م شەراء 


Geschichte der deutschen Literatur Bd. IF ۲۳۸ س‎ )۱( 
Cû. H. Beck Verlag, München 1953. 
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جټو ب فرلا ¢ والواقع شال ابا زیا وشال إرطالا والذین انوا وسکتہون بلغة 
الاوك (ءه #uع«ءا)‏ م نابة القرن الحادى عشر حى آخر القرن 
الثااثك عشر . 


وعد بداثرة المعارف الريطا ية مادة ( "rob‏ ) عاولة لتفسير 
الک )Troubadour)‏ وا من الكلمة ٣ملوطمء؟‏ فىلغة الاوك وأن ارد 
متا فی حا ل الصب هو ar e(‏ hطهTr(‏ أ شاذر آ » من الفعل وط٣‏ معی بعد 
أو برع وبالفر فسية الحدیثة r2, ruye‏ . فالر وادور إذا کان نوما 
من الاشعار الجديدة الخترعة الى وجدت نوعا من الكل ال مديد لاغان 
معَمَنة الصنعة . 


وستطرد دائرة المعارف الر رطائية لتبين إن الاثر الاجتاعى لاتروبادرر 
لا مثبل له فى شعر القرون الوطى فقسد كانت لمم حرلة القول فقاموا عناقفة 
مسال س أمية» و خلقو ا قر آىشىء - حولسيدات البلاطجوآ من‌الرماية والإمتاع 
لم اثلا آی شیء حتی الان . 


وتتحدث الد ار ةعن اليب فى اض حلال هذا النوع منااشعر واختمائه» مرجعة 
ذلك إلى النضالبين روما وجموعة الةساوسة مدينةألب ط۸1 نوب فر اسا ء تاك 
الجموعة الى انشقت عن اللكنيسة فى روما. وكان لمم تمالم غا ٠ة‏ فىالزهد والتةشف 
بشر وا ما ہین‌الناس ليصرفو م عن الماهج الدنيوية. واستمرت الحرب من ٠٠٠۹‏ 
ی ۱۲۲4 ۰ وهن وجد الاس وحاصة الذلاء الذن اوا برعون انر وادور 


ما يشغلهم عنه فا ليك أن انعرف عه ء الشعراء ‏ 


ون إذا حاولنا استعراض هذه الأراء جيعا وجدنا أا لا تنمض دليلا على 
تأ ثر الشعر المروفنسالى أو المينى زنج بالشعر اللاتينى وأن هذا النوع ليس المؤثر 


س ۱۸ س 


فی شعرا لمو شحات الاندلية» فطر بقة التروبادور بالتة-كير لا ترك عالا مقار تتا 
رطربقة افيد () فضلا عن أن أساليب العبير تختلف . 


ن حب آوفید حب عدوانی وای عل حين أن شعر لترو بادور أو المى 
زانج سای وعفيف بتغى حب المعشو قات بلا مطمع ويدون تصرح ياس الحو بة 
أيمنا أو التصر بح بالحب بتعبير مباشر أيضا . 

وطابع آشعار أوفید ہا الاستخفاف ولس هذا طابع التروبادور 
او المیی زانج . 
ما برغب فيه ¢ فپو بنصجحه ما جب أن تبه مح ګيو په ف دبوانه فن ا لحب 
ars amatoria‏ ويام له ما بعنہه‌فی مائ Medıcaming Farmae lale ally jaw‏ 
remende amos‏ وان أراد انخاس من ڪيه ودم له نصاحه فی دیرانه 

)١(‏ ولد أوفید Ouidius Na‏ وliuاۆPu‏ عام ٤۳‏ قم وتوف ۱۸ میلادیة وهو 
شاعر رومان تتميز أعاله بالزخرفة الللية ورشاقة الأ الوب ٠‏ 

تنقہ م اعا ا موعات ثلاث 5 غرأمية اسطررية ¢ وأشعار کیا ف الى 
[ عدينة توی جلو ن الدأنوب من ۸ م س ۱۸ [e‏ وباس ناء قصائده الاسطورية فان 

1 — êصاد (Liebheselerien) Amores Heroidum Epistolaê alk‏ 
وتشمل : | س خطابات البطلات وهى. خطابات ارسلتها نساء إلى أزواحهن وأعفاقهن ٠‏ 
ا قصاقد اجب وشغی یم | عجاسن ن صاحبته کورینا . 

+ - فن الحب ون٣مئوصو‏ وجه وما تعلمات يتما المشاق أثناء امب ء 

د س دواء المي remendia‏ ويه ارشادات بتخلص ا اء سن يجيه E)‏ المرب مناه 
ag‏ أا اش عار الاساطر فسکل قصمدة مرا تیخدذ من أسطورة أو ۹ک موضوعا) 

وتدور فكرة ديوانه ميتامورفوسيس p10561إەصةا٥[‏ [ أى مخ الأشياء ] حول 

مسح الأشياء والاشخاس إلى صور وأشكال حتافة وكذا فى شمر اليثولوجى ديوانه فاس 


Faasti. 


اس وأشعار الى ترستا Tristia‏ تعمور 1ل ق منفاه ء وتوا ال الامبراطور 
وطلبه الرجة مئك ه٠‏ 


— ۹ 


وهو تی بمحامن صاحبته کور ینا مصرحا پامہا فی قصائد الحب ومرمص 
ولوس هذا من مات شاعر الاروپادور أو ایی ذانج ۰ 


وتشير دائرة ا لمارف البريطايسة فى مادة ( أوفيد) إلى أنه أار فى شعراء 
النبضة الإيطالية كا تأثر به بعض الشعراء الإنجليز | كر من تأثرم بأى شاعر 
کلاسیکی آخر » ہل أ کثر من تأثرم بفرجیل ابا ء ومنهم مارو » وسپشسم » 
وش-کسپیر » وملان » ودرایدن . 


وکل ہؤلاء لا کن أن نقارن آعامے بأعبال شراء التر وہادور والمینی زانج. 
هذا إن اقتنعنا بأن أثر العمل الواحد لا بد أن يكون لء صدى مشترك أو فى اتجاء 
وأحد على الإقل أدی المخاقين ولو بصورة عامة ۰ 


عل أن ووسلر Vossler‏ اسه سا حپ فكرة اثر الروپادور بش-ەر أو فيد 
بود فیقول(٩‏ بأن شع راء التروبادو ر قد منعتہم طريقتهم فى الياة من الاتمال 
الوثيق بالفن الكلاسيكى وخاصة بأتاذم الحبوب أوفيد . 


وهل من الممكن أن يزه ما الناثر بشعر لم یکن م به اتال وشت ؟ 


كذلك فان وجود بعض الہ ارات عن المشولوجى الكلاسيكية شعر 
اترو نادور لا ہی پال ةرور ة نه لاتیی أو پو نای النفأة . وبا مئل فى شەر الميى 
زاج . فده الخرافات ليست إلا حاية بالدمر » وليس لما شأن بالنفأة . 

وايس معنى هذا فى الأ نار الكلاسيكة أو المسرحية بالشعر القروبادوى» لان 
هذا الشعر لا بمكن بداهة أن بتخلص من هذه الاثار كلية» ولک اشعرالکلادیک 


٠١٤ تفس الرجع السابق ص‎ )١( 


وکر ت د ودر 


سس لل س 


سواء اللاتينى أو الوناى لا كن أن بكون مثالا مذا الشمر التروبادورى . لان 
أوفيد وغيره من شعراء الكلابك لم يعرفوا شمر المرالى ذا الاقدام الستة بكل 
مطر ٣مامرر‏ »ه۲ ٣مطمونم‏ أو شعر القمص ذا الاقدام المسة بكل سطر 
|g Elegischer Pentameter‏ يعرفوا شعر اليلاط الختا بنةس البناء العر فى 
أو البروفاسالى أو الالانى لان روما لم يكن لدم! مجتمع بلاط » ولم يكن ها ساجة 
إلى طبقة الفروسية ء ولا تكن أن تنكون جاعات الجنود الرومانية مثلة للةروسية 
بالقرون الو سطى ءبل إن آوفيد نفسه رض صورهؤلاء الحاو د بطر بقة لا تدعو 
الاحترام » بل وحةرم امام الiسأء‏ )9 ,8 ,111 (Amores‏ . 
قى الشعر اللاتيى بو جد كثير من القصساثد الى تاناول المىضوعات الإنسانة 
العامة مثله فى ذلك ممل أىشعر آخر . وقد تناول الحب يض ء إلا أن الموضوات 
الى تناوها الشعر العرنى والتروباءورى تدور فى فلك لا بعرفه الشعر اللات . 
والشءرالعريى ركز فىهذا علىارضية ثابتة وداتمة» على حين أن الشعرالير وفنسالى 
أو الالماق لا ثل إلا حركة طارتة رار ما اختفت . ومن تم فإن ماقاله 
أ رمان ۸ص رونطاع عند حدثه عن هذه المحركة انيا لا مغالاة فه حين 
و 4اا اهر طارة ٭.. 
Eme Vorüibergehenle Modeergcheinung‏ 0( 
وقد تبین فی الإنتاج لكر ارو بادوری هذا النظام فی شکل متکامل › وھذا 
Seg OA E bale E EEO EOE‏ 
هذا التطور لاجكن أن بذعأ فى أرض ممبحية » داكن فى أرضعءربة أندلسية . 
إن القروبادور المي زان يتحركان فى دانرة فسكرية لامشل طا فى الأدب 


الخرفق. وقد خی ھؤلاء الشعراء با لحب ولسکنمم دير واعن ذلا هار مه مجم معتة 


Lit, ~ Gesch. des MA. 2. T. I. Hilfte S’ 26. ff (( 


س ۱ س 
يل إن بعض٬م‏ قد وفق فى التعبير عن آفذكار مبتكرة أو تناول الموضوع بطر بقة 
طبيعية › إلا آم حین بتع دون ذا انمج يفغقدون صفاتم کشھر اء غنائمین . 

اما فی العام العرنى» فإإن هذا النوع من الأغراض والمفاهيم مثلفى شعر الغزل 
ف جیع عصوره الادببة سواء | كان ذلك عند شعراء الامو رين أو العباسيين أو فى 
عختلف الامصار بعد ذلك حبث يوجد الخلةاء أو الولاة واللوك : 


بل إن نفس الدوافع الى جسدها يشعر الميى زانج موجودة فى الشعر ال ماهمل 
نه . فالذوق العرفى العام لم يتغير عل ص العصو ر كا ل تتغير اللغة أيفاً . 

ولعل من المفید آن ترجع الى ما کته دی خر ه80 0۲ (+ ۲ ص ۲۱۹) 
عن المينى زانج ويبين آنه أول شعر ألانى بتحدث فيه الشاعر عن نفسه ويعس عن 
لحساسه سواء فی‌آلمانا آو نیاو ر وا القرون‌الوہطی. آما کر رر کلبات , آنا » قبل 
ذلك فى الصلاة »> أو الاءتراف باا-كنيسة أو الشكوى من الخطيئة فل تكن إلا 
کابات الةتما اللكنيسة فى فم الإنسان السحى آنذاك ... كانت أشعار القر نين 
الحادى والثانى عشر اللذن شامدا الإصلاح الديى إذا ما عبرت عن الإحساس 
البشرى لا تعر إلا عن الحاة الأخرة والخضوع له ٠‏ أما عنعلاقات الشر عنم 
عض با ية الدنیا فلم يعبر عنها إلا إن كانت تدم الموضوع الأساسى وبين 
علاقتم بالرب أو تتحدث عن شفاء النفس دينيا » أى تتحدث عن حب الأخوة 
ف الته وتعمر عن الخضوع له ء ول زحد ث هذه الأشءار إ[طلاقا عن علاقة البشر 
إبعضېم أو عن علاقة الشاعر بز وجته وأطفالة » فقد اعتبر هذا الحديث خطرآً على 
شفاء الروح . اة وسط هذا الجو المشبع بالوعظ الدنى بظهر نوع جديد من 
الشعر الغناتی لا يتغى إلا وضوع وحديتملبالمياة ادنيا و يدور حولالإنسان 
الفرد ويعير عن لإحساسه فط » بل يعبر حتى عن حب الر جل للبرأة . 


Helmut de Boor : Geschichte der deutschen Literatur (\) 


س ۷ س 

وبالرغم من أن هذا التحول يدو أمام أعيننا اة » إلا آنه سرعان ما نظم 
تفده وانتظم داخل إطار التحول الةكرى ليتمكن من تناول الموضوع الريسى 
عنده وهو التقو ى الجديد والخلق الإبداعى الناعى اصورة الان الجديدة . 

و ع ا 
والإحساسات الادمية المميقة داخل هذا الإطارموضوع الشعر وأن يرعن حب 
ار ري اا وم رو اند ارا مر رر 
شديدة الأركمز فب » بل بصنورة محالفة لما ورد قبلها بالشعر رض » فقد 
استطاع شعر الى زنج آن يعبر عن آدق الإحساس النفى بالحب وآن ,صل 
فی تعبيره إلى أعماق هذا الإحساس تفصيلا وتعليلا » لقد كان هذا الفن مذ بدئه 
ف واعيا ما بهدف له » ولم يكن ينقصه منذ نشأته المفردات المغو ية أو الصور 
الفضية اللازمة التعبير عن التجربة النفسية بطربقة يكن أن تتو أكب مه . 

والجمديد المستغريب أيضا ا لمكن السريع للك-كل المكسب » واكتشاف لشحر 
المقطومات كصورة فنية جديدة وتطور هذا الشعر إلى تركب فى لغوى واع ۰ 
لس ففط لان المقطوعات الغنائية تكو ن نخمى كامل فى نظام رفيع اهدر من 
التشكيل الى ولكن للشكل المر دوج القافية للشعر القصمى . 

ویتحدث دی ور عن ندأًة ایی زانج والتر و بادور فأتی بكافة الاح نالات 
ويناقشما ويعرض الاحتالات الاربعة وهی : 

. س أغاى الحمب الشعهية الى وجدت قبل فترة التدوين الادى‎ ١ 

ولدكنه شكات فى هذا الاحتال باعتبار أن [مكانية تقدبر هذه الاغانى و ايها 
على الشكل الى والفكرى للميى زانج غير متوفرة . وفطلا عن هذا فإتا نرى 
أن فى هذا [حالة على بجهول » والإحالة على الجهول تخرج بها عن النطاق‌الواجب 
توافره فى البحث العلى . 


۳ 

س التكوبن الاجتاعى الحقيق الكائن أ نذاكعند اة هذا الأوع من الشعر 
فمّد ارتفعت النظرة إلى المرأة أ نذاك نقيجة لوجود الاقطاعبات » وكان القانون 
ابر وففسالى يعطى للءرآة حق اليرات » فأصبحت المرآة فى مثزلة رفيعة اجتاعياء 
وكان عض من بخدمو ها ياظمون الشعر فأ تيح لح النطلع ليبا فى تبشل وتوله . 


وکن هذا التصو ر يجعل الميى زانج افتراض اجتاعى عض » ومن ثم بحب 
أن نتحفظ عند تقريره . وهو خرج آيمة التجربة الشعربة الى رفع منزلة المرأة 
من‌الاعتبار »كا همل النظر إلى ما فى هذه التجرية من جديةء إهماله -معرارة العاطفة 
المتواكهة فى إحساس الشاعر داخليا . 


۳ - التجربة الدينية : وهذا هو التفير الذى عاول أن بربط بين التراف 
للبرأة ن ى اا القلوب آ نذاك من التعيد للعذراء . 

والمائلة ف الامرين مغرية > وكان من الممكن أن توضح ما أهمله التةسير 
الاجتاعى السابق . فهنا نرى جلى المرأة الخصاعد لاعلى الدرجات الدينية کا نرى 
تفانى الرجل فى الئعبد الديى . فهو آصور رى فى عبادة الحب صورة من صور 
التمانى فى ا لحب الماوى للعذراء معكوسا على بئات حواء . ولكنه تصور بعل 
المشكلة بيرة للغاية » ولو كان حل المسكلة يذه السهولة لوجب أن تهر 
نى مصطلحات والمينى زانج» مات واضحة تقر ا منالرموزالتىاختصت »ا العذراء . 
وهذا ما لا يستطيع أحد أن يدلل على وجوده بطريقة ملفتة النظر ٠‏ وفضلا عن 
هدا فإن التصور م بين لنا ل كان التودد إلى نساء الاقطاعيات آم صور وأشکال 
التجارب الشعرية فى هذا الاوع من الشعر . 


۽ الإقتداء بالئل اللاتينية : وقد حاول الكثير من الباحثين الندليل على 
ذلك فهننج بو کان ٣nوص Brink‏ ہ861 حاول إیات أن الشعر الغناتى 


س 


ta dÖ Minnelyrik‏ البواعتك ووسائل التعبير الشعر ية كن أن تود ما لأاصول 
باللا تيفية التو سطة وأدما . ویصل جانا Geiatliche Panegrik Jad kl‏ 
وشدة رهافة الحس بأدب المراسلات بين رجال الدين المخققين وفساء متدينات أو 
دنیویات‌وأحانا آخری آغانی العصور الو سطی زاراده٤ہوعه۷‏ وحم الشہو ای 
un gebrochene Erotik‏ ذلك حاول إو لgı‏ س Julius Sohwietering gt‏ 
فى دراسات متفرقة أن برهن على التأثير المياشر لشمر أوفيد 0۷14 الشهواف 
على هذا الشعر . 


وآغانی العصور الوسطی )نر1٥‏ ٤۸ع‏ ه۷ عاشت وعرفت قبل أن توجد 
ايىراج وأفناء وجودها أيعنا وإنتا لنجد حةا آثارآ واخحة هما عل المي زاج » 
ولكتا بعد ينا آثارا واضحة ا عل المينى زاح مهذه الاغاى وهذه الآثار 
ليست كافية لتقد إيضاح يدلل على حعة فسبة المينى ذا العضو ية » هما لان هذا 
التأثير لاع س كيان ايى زاج ووجوده الذى لا مكن أن تفل عنه كافة العلاقات 
امس بيه له . 


فشعر القر ون الو طی الننائی فی حقیقته شعر جاع Sodalen - Dichtung‏ 
أی شعر جماعة المتکلمین عم 0اط( - W٣‏ على حین آن شعر المینی زانج شعر 
الانا الفردية» آى شعر الیکم المغرد ع«uںاطهن(-طه‏ . هو غناء لافتاة وليس‌غناء 
لليدات وهو تعبیر عن رغبته پلا خجل ‏ على طرف تقيض من المیی زاج 
يتغنى بال الروح ويطهر الحب . 


اما بالنسية لاغاى المدعالدينية Klerikerpanegytik‏ مز ومراسلات ر جال 
الدرن ناه هن٣8‏ فلم تظهر إلا نى شمال فر نساء عل حين آن المینى زاج بروفنسالى» 
أى ظهر فى جنوب فرنسا . فضلا عن هذا فان هذا الوح من الأدب اللاتيى 
استع مل صورا معنة ختار ة من‌فنون‌الثر» كا استعمل وزن الم-كشامیتر الکلاسیکى 


— 0 - 


er kاaوsiche Hexameter‏ ءل حین أن المیتی زاج قد عرف مند شاه راء 

واسما فى القرالب الغنائية » ومن م تعب اعتبار هذن الفنين فنهن متو از رهن دون 
عاولة إثبا ت تأر أحدهما بالآخر أو تطوره عنه . 

كذلك فان تقدم الرسائل الديذة زمنيا عن المى زاج وأنما كانت بتداولة 

فى الاوساط الكذية وأن الفرسان قد أخذوها عن رجال الدن وطوروها 

ف وة مک ق أا الت لا ما ان ى اقول بان هذه الاغاق .قن 
عضو يا إلى رسائل رجال ادن وأنم) ناشئة عتا . 

وہالد.ہة لاوفید الذی آفادت منه ر۔ائل الب التی کتہما رجالالد ن کا اؤادت 

منه اغانى القرون الوسطى أبعا » فانه بقدم أبضا الكثير من الامكانات ووسائل 

التعبير عن فن حب من نوع مغاير وعن عبادة جب رفيع النعأة . فعنده - وهو 

العارف ببواطن الامو ر الما كر - نفتقد الصلة المباشرة بالمحور الذى ركز عله 

كل أغانى المبنى زاج وهو التقديس الحقيق للمرأة وإجلا ا والقسامى بروحم|ا فهو 

يفتقد الصلة بالتأثير الطاهر للحب الحقيقى . 
كسذلك يبق ال جانب المقليدى للمينى زاج إذا نبغاه لأوفيد دون تفسير » وإن 
کنا لان تطیع أن تتكر واعين أو غير واعين وجود آثر |١‏ لاوفد فى الشعر الخنافى 
أو الشعر القصصى للكمنا نرفض أن يكون هو الاساس فى نشأة المينى زاج . 

ه ‏ الاقتداء بالل العربية : أى الاقنداء بأغانى الحب العربية وقد ما ورد 

هذا التفير بالدراسات الروماننيكية » كا ينادى به فى العصر الحديث كولراد 

بورداخ Konrad Burdach‏ والہاحث الامریکی لورااس ابر 

Lawrence Ecker. 

فقد وجد فى اللة العربية قبل أقدم الأغانى فى العروفنال شر حب غنالى 

فى مقطوعات ختافة يتضمنآ غراضا تقليدية عاشت رون طو بلة يتت وتذو عت» 

( م ٠١‏ س القامية ) 


1 
اکر 


خوت وح خر مرون ت مخ وکین جو ی دواو 


وکیا وی رکز ن ت ووو جرخو جوا نے 


— ۳۹ 


1 وهو وع هن اأفتون الشعر a‏ الغنائة ودل ث فره الا عر عن YT‏ و تهر وه 
)رأة ف مز لة رفيعة مال يالو قير والاحمرام ۰ ودد وجدھهذا الشعر الأز لى طر يةه 


إلى البلاط الاسانى وتوطن هناك . 


والقواعد الأساسية لشعرالغزل العربى هذه توضح تماما اللاح الا ساية لاشعر 
الأو رو الذی رسمی بالمیی زاج شەر التروبادور الغناكى بظهر على الفور فى 
صورته الكاءلة رأغراضه ومصطلحاته وطرق تعبيره حى فى أقدم القصائد» عا 
ریعث على التفكير بأنه فد نةر ذلك مباشرة عن شعر غزلى آحر . وإن نشأة ايى 
زاج رب فر :ءا لندعو إلى الاقتناع بتأثير الشعر المر نى على هذه النكأة فشعر 
الغزل العرفى أرب فى آغراضه وشكاه للشعر الاورون الغرلى من أى شعر آخر 
کلاسيكى » وهو مى أيضا على نظرية غزلية مثل الشعر الاورو ف ف كلاها حارم 
المرأة ويوقرها ويتحدث عن حبه الطاهر لما وهو شعر بلاط برط بين اديك 
الفردى عن اشرات الشخمية والتخاطب مع الاس والطرب . 


ا و 
الأورونى » إلا أن الزغابه بينمما رصل إلى أدق التفاصيل الموضوعية بصورة تدعو 
الدهعة . وقد دان لورینس اکر میج عل هذا > فقد آورد تفيرا تار ضا 
وراثا وق منا دراسة واعية , وبحب أن نفظرالآن توضيح أ كر من ال انب 
العرى . واكن لا ينيغى أن نعتسمر الى زاج الأوروبى تقليد آلى اشعر الغزل 
العر ف > و غا هو عا كاة واعية لاشترا كهما فى منطلقات وبواعتث متشا مة فإن 
كان شعر الخزل العربى برفع منزلة المرآة فوق منزلة الرجل ٠‏ | ما بفعل ذلك 
لسبب مغابر لاسيب الذى برفع فيه الميى زاج منزلة المرآف مر أجله . 


فالمينى زاج لا ياتى بكلهة ‏ سيدة» مقابلة لكلمة « عبد لكن «سيدة» 


س ۷ س 
دده نقابل كلة صa~l‏ lllطlعac‏ )© Leheusherrin‏ „ 


وإن کان شعر الخزل العر بى يتغى يالب العمذرى ويشيد به و جنزلته الرؤعة» 
فإن الشاعر الاورونفى ستلهم عذرية الحب من الفكر المسيحى الماامى لتكون 


قوة ذات تسام غير دنیوی 


كذلات نود أن الكل الاورو نى ليس عا كاة تامة للشسكل العرق ٠‏ فإن فى 
الكل اعرف لل#_عر الغزلى أوسى فةط لاغاعر الاو روف إءاد آش کال جدردة 
للعروض اللأورولى و لاوق م اللحن والوسائل ا لموسقية الأرروبة . 

ها ما اء اى ى وز عن ارا ءا غا ا التارترق غاا نها شر 
ايى زانج الاوروبى . وقد كان هذا النوع ءن الشعر ظاهرة طارئة سرعان 
ما اختفت فار تمر أ كر من قرنين من الزمان » ومن حم فل يغال اران 
Ehrismann‏ 7 ین عد (مودة ) وة Eıne Vorüûbergehende‏ 
Modeerscheinung‏ وقد کان شعراہ المیی زا نج ج تحرکون فى داترة فكربة 
لا مثیل ها فى إللادب الغوفى معار بن عن مواضيع وأغراض لا عبد الاوروبين 
ہا . وان کنا لا نی بہذا أن كبار الشعراء قد تغنوا باليب حةا وصدقا ولكنم 
أدوا ذلك وفقاً منہج مدرسی معین مبان ما أن به الميئی زانج بعد ذلك . 


آما الشاعر عر فى فقد عرف شعرالخزل فى یج ووا د وا کن 


)١(‏ إن كلمة «سیده» فی الغزل السر ن لا تقال كلية * عبد» وإ عا تدلل على الكانة الى 
کات تمع بها المرأه المرة ة فى الجتمم الاسلاعى فى مقابل « المارية » وتدل أيضا على العناية 
الى كانت الأسره تحيط با امرآه عافظة عایہا فعیمنيعة لاءعکن ا لوصول الا علیپاحر اس من 
اا + ومن م فليس ينیغی بالضروره أن يكون الثاعر العغرل عدا له فملا 
کی پتغزل فیہا ۔ | 
Lit. Lesch. des MA., 2. T. lL. Hilftle, S. 96. (۲(‏ 


| 


ا 
ا 
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ذلك لدی شعراء الملاط الاموی فی دمشی آوالہ اسی فی پغداد أو فى عختاف البلاد 
بعد ذلا ىورا وعس اكش أو لدى خلهاء فرطبة و ملوك سرقسطة وملقا وفا اسا 
رغراطة وغير ذلك من المالاك والامء أر» بل إن الكثيرمن‌هذه الأغرا:. وجدت 
دشعر ما قبل الإسلام ( أی قبل ٠۳۳‏ «بلادية ) بل إن الذو ق العرفى العام لم ردير 
عل ص العصو ركا لم تخیر اللخة أيضا . 


فالاغراعر الشعربة ااعر بية ظات دانمة دون تخيير سواء قإل أو بعد الفح 
الاندلمى . وهو م بتأثر باافرفسية كا يراد أن يقال » بأن شعر الموشحات تاثر 
بأغراض الشعر الهر سى . ومثل هذا القول وإن كان بعيد الاحال » إلا أن يعض 
الباحثين ٠7‏ قد أخذ به ليةس ر كال هذا الشمر فنياً دون ماولةلارجوع إلى أصله . 
ودون عاولة لتممم الحقيقة التار عخية التى تر جع شأة انرو بادور ( الى زافج 
الف رنسى ) إلى الةرن النانى عثشر . 


إن العرب قد ءروا بالمبالى المندسية والنصب التذ كارية وعرفوا الكتب 
الأدبية البونانية والثةافة الرومانية جميع الاد الى فتح وها » فى م ورياء وف مصر» 
ون سانيا » ونى صةلية. وم بعير وها أى التفات بالرغم من م ماشو ا فیا مات 
السنين » وقد حاول بض البا شين أن جدو' بااسكتابات العربية آى ذكر للہا نى 
البونائية نى صقلية أو إشارة لافن‌الكلاسيك أو الحرانات أو ذكر مو ميروس من 
قرب أو بعد › وحاولوا آن بتعرفوا عل اثر أو ذکر لہندار أو دعو ینوس 


او شون أو فر جل أو آوفد » و لکن دون جذدوی , 


ا 


ھل وباارغم ن 


م ءرفوا اعال وآعماء افلاطرن وارسطو وأقلیدس 
وهووو فراطاس وجالٍنوس معروفة وءفدرهة لدی العرب ¢ فإن ذلاک کن هسیر هھ 


۱۰ راجم ايکر ص‎ )١( 
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بأن كتيہم عرفت لدجم عن التر جات السريائية الى وامقت بينبا وبين العقلية 


السامية . أما عن المؤلفين أنفسم م وأصلهم اليو نانى و تا ثيرم فل يعرف العرب شيا 


فن المستحدل إذآ أن بون العر ب أو حى الم تعر بين الا انا لذن لا ختاذون 
فی شىء عن إخوا حم الشرقرين قد تأثروا بالثقافة نوب فرن) آاذاك برغم من 
آمب لم يتأثروا بالثقافة الدكلاسيكية طوال سنى وجودم فى الاراضی الى کان با 


الو نان کا قول فک لر D Wechssler‏ : 


وقد يعترض على هذا بأن العرب عرفوا الآثار البيزطية واليونانبة 
بالإسكندرية وتعدثوا عنما بأد » ولكنم) آثار وصات لمم بعد أن تسكيةت 
بالحضارة المي ليئية الأسيو ية فاقنربت من عقليتم السامية . وتكن لا دليل على 
تأثرم المباشر بها بالرغم من ذکرم ما . 


وهذا| أبضا ما بدعره بورداخ i Burdach‏ الذی کان يبال من المد رث 
عن تآثير الحضارة الميلينية ونفوذها ويقدرها تقدرآ عظيا ) » بل إنه حاول 
الندليل على أن شمر الغزل العربى ال جاهلى لم يتأ ثر بشىء يعد عن موطنه الأصل 
( آی Nicht Autochthon‏ ( راج ص ۰۸۹ بل انه ثل صباغة عربة 
أشعر البلاط الغنائى أيام الماينيين : 
Sondern nur eine arabische Version der I ellenistischen‏ 

Hofpanegyrik daratelle. 

وهو برى أن شعر الغزل بال جاهلية أقدم من اتمال العرب الباشر بال يضارة 
اسز نطية وءصر . 


, Das Kulturproblen! des Minnesangs, Halle 1969. )٩( 
ber ien Ursprung fes Mittelalterlichen Minnesangs (v) 


Stizuupgeberichte der press. Akaenıe der Wiss. Bd. XL IV, 
1918 


و ن ت س ت تسم جونز ود نی یچ یو تد نس . 
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وری بورداخ ف دراسته عن صل اأشعر الغناى ف المصور الوط ٩(‏ . 
أن : . ما عحتا جه تاريخ اللغة واللقافة هو قبل آى شىء جموعة من الصو ص 
الختارة بعناية » منو عة الأغراض » ترج عن العربية » مح وصف دقيق لانواع 
القافبة والمقطو عات الشعر ية وال غراءر الشعر ية والاسلوب اللاوى ( أى البلاغة 
وما لشمله مو و سال بلاغية ( ولو تر جت تارات من الشعر الخناى العرفى من عھر 


الحلافة الاموبة وملوك 'لامصار وإمراء المرابطين واو حدن فى أسبانيا ترجة 


حرفة ما أمكن وفقا للامس المرعية بالتاريخ الادنى خطو نا خطوه عكن أن 
تقر بنا من المدف اللشود » . 


«Was die Mittelalterliche Philologie und Kulturgeschichte 
braucbt, wãre vor allem eine Möglichst Vielaeitige Answahl 
Yon charakteristischern Textprolen in übersetzung, ferner 
bestimmte Beschreiburgen der Reim~t. Strophenarten der 
poetischen Motive, der Sprachlich — Stilistischen Technik, 
uamentlich der Tropik uud der ùbrigen rhetorischen Mittel. 
Schon eline nach literarhistorischen Gesichtspunkt angelegte 
Anthologie von möglichst wortlichen ûbersetzungen arabiacher 
Lyrik aus Vor-und Urùh islarwischer Zeit. Sowie aus der 
Epoche der Regiments der almoravıden und Almohaden in 
Spanien wãre eine wichliger Schritt, der dem bezeichnete 


Ziel uns nğhern konnte». 
هذا فى کتاپه عن شعر الخناء‎ Lawrence Ecker وقد حاول لو ر نس ايکر‎ 


Arabischer, Provenzalischer u. Deutscher Minnesang. 


Eine Motivgeschichtliche Untersuchung / Bern u. Leipzig 
1934. 


In den Sitzungsbericbhten der preusischen ۱۰۷۳ س‎ )۷( 
Akademie, Bd. XLVII, 1918, 


سد ۳۱ س 
وقد وفق ف هله الدراسة لی ا جمد فما اجتاداً کہیراً ۰ وآن کنا لات تطیع 
أن تتعرض ها هنا » واا ترجو أن نفرد له عحثا مستقلا ن إشاء الله . 

قد ينفى البعض تأي المرب الباشر على شعر التروبادور محتجين بقلة انتشار 
الكتاية العر ية ¢ ولکن کراتشکو فس رد علیبم بةوله : 

, بأن الذن إتفون تأثير المرب المباشر إسوقون عادة هذا الدليل » وهو 
السماعى للباشر بعل هذا الدليل غير ذى قيمة ولا سا إذا أخذنا بعين الاعتبار 
لغة الرجل العامية الشعببة . 

فن الامور الحققة الأن أنه كانت بالا نداس العربية لغتان ومن يدرى فقد 
يقر ايع قريبا با قاله أحد العلماء الأسبان من أن المفتاح ااسرى اذى يقر 
حركة الأشكال الشعرية فى تلف الضروب الغنائية العام الاقافة فى القرون 
الوسطی › نما یکین فی الغناء الاندلسی الذی بتمثل فی آغانی ابن قرمان( . 
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واضیف إلى ردکراتشک و فسکی أن المنصور افی جره کبیر ا هن بمو عة تب 

الخليفة السك لاسباب سياسية ء کا أن الارآس پیشوب مقس ( ت ٠١۷۹‏ ) 
Erzbischof Jimenz de Quesada‏ 

قام بعد غزو غرناطة حرق مثات الألاف من ا#طو طات العربية ء فضلا عن 

أن السكثير 4ن الكتب اتلفت أو أحرقت ف تلف الثررات أو الإغارات من 


(۱)( اغناطیوس کرانشکو فک ٤‏ دراع ات ف تاریخ الأدب الر لى 1 موسکز ° A71‏ 
س ۰۴۲۹ ۲۷ . 


ann. FY ine 

فه ذا الدمار التار خی الا ہت والمؤکد علا لاتا کر فاا 2 وصول وشح 
أو شعو الغزل العرنى مترجما أو معلقا عليه بلغة أورية آنذاك . 

وقد حدٹ کراتشكوفسك عن فرضيا ت الشعر الروفد-الى فقول () : 

فنی آغانیه هو ( ای آغای ان قران ) یری أنصار الةرضية العربية (رببير! 
آولا م نيكل ) ملاع ذلك الأدب الغنانى الا ندلسى الذى ترك » فى رأى ابيل ء» 
أثره من ناحية الإبقاع الى الأصيل والجرس الموسيق » فى الشعر الروففسالى 
الخقدم وبالتالى ف كل الشعر الاو رى فى كير من خه. اأص الشكل كنظام القافية 
وعدد الأبيات وكيضة تراكىببا وغير ذلك . 

ولکن هذه المألة لاکن أن اود تة اما انه ا رال و جد اى جاني 
الغرضية أالعربية » الفرضية اليونائية » والفرضية المسيحية الوسطى ء وأن تكن 
الفرضية العرية تجد المويد والمر يد من الانصار فى السنين الأخير ة» . 

وبتحدث الدكتور عېد الرحهمن بدوی عن تأر الاورو بين اقلا عن کناب 
دکتور حسین مۇنس() فیقول : 

١‏ هذان النوعان من النظم ( الموشح والزجل ) اللذان ابتكرهما أهل الا ندلس 
ما اللذان أثرا فى نشأة الشعر الأوربى . وأول من قال مهذه النظرية هو خليان 
ريبيرا raمطRi‏ اال المستشرق الاميالى اكير الأى عاف علي دراسة 
مو سیق الاغانى Cantigas‏ الأسبانية ودواوين الشعراء (التروبادود) وار وفیر 
م الشعراء الجوالة ف العصر الوسبط ف أوربا والمنيسنجر Minnesaãu ger‏ وم 
شعراء الغرام ؛ فانتهى من دراساته المسنفيضة هذه إلى أن الموشح والز جل هما 

(۱) س ٠٤١‏ نفس ارجم 


(۲) دور العرب فى تكوين الفسكر الأورلى ‏ الالجاو الممعرية ۱۹٩۷‏ س ١٤‏ 
(٭) کتاب الفکی الأنداسی لاحل بالنئیا _ القاھرہ ۱۹۵۰ س ٠-۹١٤ ٤۹١۴‏ 


PY —‏ — 
الممتاح العجيب الذى يكشف انا عن سر تكوين القوالب انى صبت فيها ااطرز 
ااشعر بة الى ظهر:ت فى العام ا تحضر ايان العصر الوسيط » وأثبت انتقال حور 
الععر الاندلسى فضلا عن الموسيقى العربية إلى أوربا « عن نفس الطريق الذى 
انتقل په الکثیر من علوم القدماء وفنو ہم لایدری كيف س من بلاد الأغربق 
ومن روما إلى وءزتطة »> ومن هذه إلى فارس وبتداد والاتدليس » ومن م الى 
بقية أوربا( . 

وای دکو ر امد هیکل بآراء آخری معلقا علیا فیةول : 

وقد ذ كر الاستاذ ربيرا ۴٥ط‏ صاحب الفرض السابق احتالا آخر 
يول : إن أ كر البيوت الاندلسية كان يضم نساء من جليقية لاهن عرفن | كار 
من غيرهن باجال وكثير من المزايا الآخر » وأن هؤلاء المليقيات كن بغنين 
پلغتہن فی الیفلات» وم‌دهدن أطفامن فی المنازل» ر سرن عن آنفسہن ىساعمات 
العمل » فن الممسكن أن تكون الموشحات الاولى قد تأثرت عض الاغنيات 
الجليقية القديمة ٠‏ ولكنا نستبعد كذلك هذا الافتراض الذى ذكرء المستشرق 
الاسبانى » لانه لىس بين أيدى الباحثين كذلك شىء من أغنبات جليقية › ٤‏ كن أن 
بشبمت قرابة بين تلك الاغائى والميشحات . 

كذلك ثبت أنه كان لليمود الاين لليسلين فى الاندلس بعض الاناشيد 
الدينية مشل ( البزمون هسم ) وهذه الاناشيد بشبه بعضبا الأوشحات . فهل 
كانت تلك اللاناشيد مم در وحى رع الو شحات حین اظم محاولته الأولى ؟. 

عن كذللب نسقعد هذا اارآى الذى قال به الاستاذ ملياس فيليكروس) 


Mi ie Vier oa‏ ااسقشرق الأسمانى» المتخصص فى الدر اسا العبرية لسقيعده 


)١(‏ الأدب الأندلسى » من الفتح إلى سةوط الملائة ما ۱۹۷ س دار العارف س 


۰. ۱٦ س‎ 


واچ کے تو ہے کے ر ےھ تمھ اکت ےک تم وککن ج کو سج وھا ود اخ انیو کر م و وخ شید یی ہہ 


— 
لاا بست بعد ٻأن يتأثر السلبون الأندلسيون شىء جودى متصل بالدن › قوم 
قد عرف عنهم التعمب الكديد والنفرة الواضحة عا يشوب العقدة »> حى كائو ا 
ينفرون من الفلدفة » بل من المذاهب الفقهية الخالفة لمذهيم > فكيف تعقل آم 
تأ روا بيعض الا ناشيد الهو دية الدينية ؟ . 

والذى ممكن الاطتنان إلبه : هو أن ا لمو شحات 5د بنيت على أغزات 
أندلسبة علية واستوحت بعض أغاتى الاندلبين الشعبية > اى لم يجاب 


. Coco الأؤرخون‎ 


ون لارى فى الموشح الاندلدى تطوبر للشدر المزدوج اط الذى عرفه 
العرب من قبل ولس معنى وجود بعض المفردات الاسانية الرومانسية دليل على 
التأثر المراهر بالاغنيات الاندلسية اللي ة فى الدكل وااضمون الذى رى فيہما 
امتداد حا لا عرفه الشعر العر بى فى كافة العصو ر الاديية . 


ولإ أحب أن ترك هذه النقطلة قيل أن امرض لكلمة ( تروبادور ) وكيف 
أن بعض الدارسين' برى فبا اللاصل العربى لكامة ( دور طرب ) وإن كانت 
درة المعارف المريطانية تحاول أن تعتق الكلمة ٠ن‏ كبة ve‏ ںهم؟ ٠‏ 
The Word Troubadour is a Freuch Form of the Occitanian‏ 
Trobador, accusative singular of trobaire, qoet, From trobar, to‏ 
Find, te invent, cF. [r. trouvèêre, A troubadour, then, was one‏ 
Who Invented new poems, Finding new Verses Forms For bis‏ 
elaborate Iyrica.‏ 
وأرى فى التةسير الاشتقاق من كلمة robar‏ ف لمج الاوك تمتا لا داعی 


له .۰ فلم کان الاشنقاق هن الدكاءة فى ال لامب آی 020۲ا ولس ەن حال 
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الرفع » ولعانا ناس هذا التعنت أيضاً عند شرح الكلىة المادف سين قرأ 
«A troubadoır, then was one who invented new Pcemıs,‏ 


Finding new Verse For his elaborate lyrics». 


: ولو اپدلنا موضع السكلمتين يعد التعديل فنقول‎ 
inventing, new Verse forms, who Found uew Poems. 

لكان المعى أصح ودل على تئر التروبادور بالموشح الاندلى واثه اختزح بعد 
ذلك صيخ وأشكال تتفق والذوق الاورون و إن کان لم بكتب له البقاء» ومن مم 
فلن المودة بالتروبادور إلى (دور الطارب) أصح عندى من هذا الاشتقاق . وإن 
كنت آرى أن عاولة الاشتقاق هذه قدمة بدليل أ التروفير اشتقت منبا . 
والروفير م الشعراء الغنائيون بشمال فر سا انىن عرةوا فی القرنین ٠۴١١٠۱۲‏ . 
وكانوا شعراء بلاط . تقول دابرة المعارف المروطانية 


Trouvere, the name given to the mediaeval poets of northern 
and central France, Whe Wrote in the langue d’oil or langne d’oni, 


وقد انتشر هذا النو ع پذهاب الیانور الاکو یتیک itaieںAg Eleanor o‏ 
حفيدة أحد شعراء الترو نادور المههورن سنة ٠۳۷‏ إ إلى البلاط الفرئسى لتتكون 
ملك وزوجة للبلك لويس الثانى عشر . 

وتتعرض الدراسة القيمة الى کتبا د . سہیرالقلاوی ود . مود مکی بالکتاب 
الصادر عن رکز تادل الق الثقافي_ة بالتعاون مع منظمة الام المتحدة للاريية 
والعلوم واللقافة ( يونسكو ) لفكرة نشأة الموشحة آتة مختاب الأراء فى هذا 
الصدد عكن آن نلخصما فما بل © : 


3 ) تادى الاب جوان ادون [nan And rê‏ ی کتا به الذی لشره بین 


٠۹۷ أثر المرب والاسلام فى اانمضة الأورية - الميئة العامة لتا ليف والنشرسنةء‎ )١( 


راجم س ۲۳ 4 


۹ س 
عام ۱۸۰۸ ۱۸۱۷ ) بأن الشعر العربى قد آثر فی بوا كير الشعر 

٣ (‏ ) تآثر ہذا الرآی وتادی به من بعده المستشرقون : 

أ مر ور جشتال ۱1ماsع‏ ہ٦٥‏ :ہا نیم قا این شر | فی ا جل الاضتوية 
بین عأمی ۱۸۳۹ ۰ ۱۸4٩۹‏ 

ب س رتہارت دوزی رہ0 ١۵۲4طه1ه‏ الذى عى بالدراسات الاندلسية 
عناءة فائقة وإن كان لم يقطع برأى فى تأثير الشعر الغنا العرفى علىنظيره الأورفى 
قاثلا , إن مسأ لة الت ثيرات المعكمة الشعر العرنى فى الأورنبى مسألة سابقة لأوانما . 

ج س الپارون فون شاك Von Schack‏ صاحب ڪڪ تاب الذعر العرفى 
إجاببة موضوعة . 

(۳)ف م ۷ کتب ماران هار تان Martin Harta:‏ تاب عام( 
عن الموشحة ولكنه اقتصر عل تسجيل النصوص الى كانت معروفة آنذاك . 

)٤(‏ فی عام ۲۳ کتب جو لان ربیرا una Ribera‏ نظرتته 
الإسلامية » وكيف أن هذا الشعر اإذى ضمنه الشعراء الا ندلسيونالسليو ن[نتاجهم 
الأدنى قد اشر ثرا حاما فمو لدالشعر لاور الغناش كله . كا | كدأن الشعراء 
البروففساليين الفر نسيين لم يفعلوا أ كار من تقليد ماذج الوشاحين والز جالين 
البدلسيين الذين سبقوم بقرنين على الأقل . 

( ) ابع نظر يته هذه الاستاذ نیکل ۸1ر ۸.۴.٣‏ فنی عام ٣۹۳۴‏ نشر دیوان 
اہن قز مان كاملا بالحروف اللاتيفية وف عام ۰ کكتب فى بجلة الاندلس جلد 


۷ س 
الأول عا عن الشعر الغنائ على جانى جبال البر نات ( البيرينية ) قدم فيه مز يدا 
“ن اجج نة عل تير الشعرالعر فى ف شع راء ارو نادور اروف سين 4 وکرو 
ذلك فیا بعد فی کتابه عن الشعر الاندامی ( ط . پلثقیمرر ۱٠6٩‏ ) . 

Ran.éûn Menéndez Pidal JIڌu کب رامون منند‎ ۸ (٦ 


كنانه « الشعر العرف داشر الارر E a‏ 


(v )‏ فی سن ۱٩۹ ٤۸‏ حرج شتیرن .Seَr1‏ 8.1 بدراسة ی بلة اللات 
د ا عن هذا من قبل ) . 


( ۸) ف سنه ٠٩۴۲‏ کب آمیلبو غرسیه غومیس 
فی اة الا داس مقالا بعنوان و ۽ خرجة باللاتيذة الدارجة فى موشحات عرية» 
استخرجها منطو ط لامۇلف الاد لى ان‌ہشری الغ رناطی م زاد غا مدا 
على #طوط د جيش التوشيح » للسان الدن ن اللفطءب الذْرلاطى . 


ویعاق ده مود مکی ود . پیر القلباوى عل ما جاء به ریییرا فی 
فی دراسته بالقول ٩2‏ : 


د إن جوابان ر يرا مضى إلى أبعد من ذلك نى عحثه » إذ أ كد أن هذا الشعر 
الغنائی الاسہانى اتيم » ربيب الانداسبين المسلبين كان هو المورد الذى استق 
منه شعراء اأبرو أدرر افر نسبين » وهو الذى انيثقت عله سار آنواع ذلك الشعر 
فى القار ة الأوربية والواقع أن كل ذلك كان تغميناً هن ريبيرا أشبه بالنبؤات 
الصادقة » إذ لم ركن بين يديه فى ذلك الوقت تصوع ثبت ما آراءه . فكل 
ما كان متيسرآ له هو الذخة الوح_دة الخطوطة من ديوان أزجال ان قرمان 


)١(‏ س ۲۷ من أثر المرب والاسلام فى النهضة الأوربية 


القرطی ( ۱۱٠۹۰‏ م) وقد آدی هذا رببيرا إلى مبالنات وأخطاء ءديدة (إذ أن 
الو جل كان اونا اديا متفرغا عن الموشحة ومتأخرآ عنا ) وإن كان الزمن قد 


أت سلامة ظر يته فى جو ها “ 
و رى الدارسان أن الاوشيح یس امتدادآً لاع ر العر ف التقلددى فنقرآ لد مما: 


,إن وجه الابتكار فى التوشيح )م ركن جرد المغابرة بين القر انى على كس 
والتخماس ٤‏ وا الل بد فى الموشحات آ کر من هذا كير ٠.‏ هر ف صکز 
المىشحة أو خرجما الى أصيحت فى السنوات الا __يرة جال أعاث مستفيضة 


وجدال لم يته برل . 
مم پنقلان صن ان سناء قول : 


, واللخرجة هى إبراز الموشح وملحه وسكره » ومسكه وعنيره » وهی العاقية 
وینبش أن تلكون حيدة » والخامة بل السابقة وإن كانت !لاأخيرة . .. وقولى 
السابقة لانها الى ينبغى أن سبق الخاطر إليما و يعلمما من بنظم الموشح فى الاول» 
وقبل أن ينقيد وزن أو قافية » وحين يكون سا مرا وا ما 
فكيفا جاء الافظ والوزن خفيفا على القلب » أنيةا عند السمع مطبوعا عند النفس» 
حلوآ عند الذوق تغاوله وتنوله » مامله وعمله » وبى عله الموشح لا نه قد و جد 
الأاس وأمسك الذنب ونصب عليه الرأس ». 


, فالفرجة ‏ عل الأفل كا فهمها واصطلح علا برعو الموشحات 


اد لداش ن س ينہضى أن تكون عامية أو أعجمية أى بالمطينية الدارجة ومن هنا 


۹4 — 
نر ىكيف يتمثل فيما طايع هذا الجتمع الاندلسى الذىكان خليطا مولدا من 
العناصر العربية والاسبانية القدبيمة والذى كان مردوج المغة » . 

ولت لاری أن الاساس فى الموشحة هو التطو ر عن الزدوج رالمسمط وأن 
ا لخرجة لا تعدو أن تتكون حلية للسمع والنظر ذلك جعت الموشحة بن الفنون 
المسموعة والماظورة . 

ولما كان عحثنا هذا خاص االقافية والأصوات اللغوبة فإ ننا سنقتصر عل الفافية 
بالموشح ومقاراتپا مشباتبا بالشعر الخناق الأيوى: 


وتكتنى بالموشح الاقرع الذى نجده بكتابآثر العضار ة العربية ( ص1 ٠-۳‏ >) 


قد وضح الشجوا ١ ٠‏ 
جين چلا ب 
سره الاعلان + 


من كر الفڪوى أ 

ا ا ۳ الأغمصان 
قلبه الكمان ج 

والغاية القصوى | 

لو آن للا ب 

يا فتنة الفا قر د 1 

آنى الفباذ ھا القضل إو الفرجة 


لو أجرت العاذ و | 


origina 


E 


— 


وليلة آدثت س 
خبل السرى صن 
مطایا الرکب ع 
الاأغمان 

فى طرفة أفنت س 
طعم الکری ص 
العرام. اصعب ع 
وغادة غثت س 
ین تری ص i١‏ انسر 
زعقة للحرب ن 

» » هه 
با فاتن آفاتن د | 
وش انراد ھ المرجة أوالمركز 
کندوجلش کادد و 


ولو أننا كتبنا هذه الفرجة بالاسبانية القدمة لأصبحت : 
Ya Hatin A - Fatin‏ 


Os Enutrad 
Kado (El) Gilos Ked’ed 


وآرجمتا ٻالعربيه : 
يافاتن ا فاقن 
ادل 
حا ينام ( الرقيب أو الفاسد الغيور )0 . 


٤١ أثر المرب والاسلام س‎ )١( 


أى أن ١ر‏ جة هنا شيه الط رالرايم من المربع مثلا وإن كانت تعوى القافة 
الداخلة الى تكرر فى كل شطر رابع . والقافية الداخلية معروفة ا ا 
المرب ارقي نكا أن اربع معزروف عندم وذا الراعيات سواء عند أو عند 
الفر س . وفضلا عن ذلك فإن استعال الكلات الأعجمية فى القافية أو فى الشءر 
بسفةعامة لوست مستحدتة فى الموشحات فب فقدعا تى لها الشعر ١ء‏ المرب أيطا 


وهذا هو المءروف لدى الباحثين العرب القدماء » وإن آنکره دکتور مک 
ودكتورة سہیں بقو لما : 


, غير آن انناو التوشبح فى اشرق والغرب أدى إلى أن اتتعرض المرشحة 
لضغط البيئات الختاةة . فالموشح الاندلىى خر جته الاعجمية م يكن ينبم 
ولا ليتذوق إلا ى بيثة أنداسية لا يصدمم! ازدواج المغة . أما فى المشرق مثلا فإن 
مثل هذه الحرجة كانت بعيدة عن إدراك المثقفين ها » ومن هنا بدأ اتجاه إلى أن 
تكون الموشحة كاا بالعر بية الفمحى » وبيدو أن غالبية المعارقة ‏ عل الرغم من 
تبه بعضمم مثل ابن سناء الملك إلى دو ر الخرجة الاعجمية ل روا فی الذر شح 
إلا المغاررة بين القوانى باعتبار أن ذلك هو وجه الاصالة الوحيد فيا , أى آ٣م‏ 
اعتروها طر ية للنظم تشبه النسميط والنخميس وما إل ذلك > ١(‏ . 


م تقل“ موشحة لا بكر بن محمد الانمارى الاشبيل المعروف بالابيض 
من وشا حی المصر الميابطى ٻالةرن الثانى عشر وف مقا پاپا مقطوعة لاھ۔اءر 


ما لذ لى شرب داح Ai come es encabalada‏ 


٤۷ أثر المرب والاسلام س‎ )١( 
٠١ » ٦۰ أثر المرب والاسلام س‎ )۲( 


— 4Y — 


عل رهاض الاقاح 


la falsa razos qluarada 


لولا مم الوشاح deman ftatos vai {riada‏ 
إذا آتى فى الصباح 


va ben es fols qui 8’ fia 


أو فى الاصيل 


de vos datz 


da’ plonibatz آضحی يقو ل‎ 
vos gardatz ما للشمول‎ 
qu’an ganaltz لوت حدی‎ 
nA assatz وللشمال‎ 
so apchatz هيت فال‎ 
e mes eu la via غمن اعتدال‎ 
مه پردی‎ 


وترجمة الاغنية الفرنسية : آه . . . ما أقوى المجج الزائفة المذهية . ولكغبا 
ر أى الحبوبة ) ختلفة عن سائر اانساء ( فى هذه الناحية ) . آه ما آشد جنون من 
بی فی کلامہن فاحذروا من وعودهن » ولتملوا آنه ما کثر من خدعن ثل 
هذه الوعود» مم آلقین ه فى عرض الطريق . 

ولا حظ هنا التعابه فى طريةة رتيب الأغصان والاقفال بين الموشحة 
العر بسة والمقوعة الفرنسية » فالاولى عل هذا اللہج أآآ › ب ب بج › 


دد دج : والمانة أ أ أب ) د( r>‏ 


وقد مم ايکر Lawrence Feker‏ .0 فى كتاپە : 


Arabischer, Provenzalischer und Deutscher Minnesang 


Bern u, Leipzig 1934, Paul Haupt. )٩( 


=۳ — 
الكثير من الامثلة المقارنة بين الموشسحات وال وفنسال واليى زاج قا 
آياما على الأغراش ااتى اعتاد الهاعر العرى أن ينظم فيبا مثل . التجنى 
ويقابلها بالا لمانية Die ]alsche Beschuldigung‏ والرقپ وجممها الرقباء 
ويقابلها بالا مانية Die Hùter oder Marker‏ Nێڼ&g‏ ن ويفا بلها بالا لا نة 


Dile Tadler. 
ومن تم یلاحظ تار البروفنسال والميى زاح بالموشح الاندلسى ليس‎ 
. فى القافية سب بل فى المضمون إبساً‎ 


الفهارس 


١‏ فهرس المصطلحات 
۴ س فهرس الأعلام 
۳ — فهرس القوافی 
۽ فهرس الأرجاز 
ه ‏ فهرس الراجم 


)۱( 
فهر س المصطلحات 


أصوات حاقة VY‏ 


)'( 

١۱۷١٠١۵۰۹٩ : آر‎ 
۱۳۹۲۰١۱۹ ۳ ۰ ۲ : آیاح‎ 
VY MotoVv¢oo‘tfg4YY 
A46 AAAV CATAY ‘VE 
PCY Ve ° 
‘IVA ITY ¢ °0 € 1*8 
CAV IAF ° 1A1 < 1۷۹ 
4۲41۹1 ¢ 14° ° 1۸ 
CTeTEY CY °14 
۰. ۱ 

آراجید : ۰۱۲۰ ۰۱۹۷ ۱۹۹ 

۸۰ ۰۷٩ : آرجاز‎ 

۰۱۲۱١۱۲۰ ۰ ۱۱۹ : ار جوزة‎ 
CAY SIAN 14° ¢ 1۲۴ 
CAE AY ¢ 14° “° 1A۸ 
1۹4 14۸41۹۷ 7 

أزجال : ۷مم 

اباب : ۷ ۸۰ ۰ ۸۲ 

۱۸۰ ۰ ۷٦ : اسجاع‎ 

٢٠٤ ٤٣۰| : أماط‎ 

آشر ( سطیہ ) : 1۰ 


ميد 
اشکال المرو نادو ر العروففسالى: ۲19 
أصو ت : ٤ ٩۲‏ 16 ۰ ۱۲۹ 


۳۸ : أصوات صانتة‎ 
lea Sonantes 
أصوات المخير السنجابية : بم‎ 
Sifflanles elveol aires 
۰۱۹ ۰۱۸۲٩۱٩ إصوات ساكنة:‎ 
CEACEECCETPA CTACTVEY 
Tf éoOt 
“1۷11 : ) أصوات لنة (الين‎ 
TACTASTYCY* 14°1۸ 
ON ‘Ogio ff 
۽١٠‎ : أصوات الاين الزدوجة‎ 
>٠۹ »۲۰ ۰4 : الأصوات اللغوبة‎ 
FA 11¥ 
۲۸ ۰۲۷ : أصوات تحر‎ 
۷١ : أطثر مودس‎ 
alsher mswaddea 
٩۸ : اطشر واز عا‎ 
atshêı wazerrnaa 
٠١۳ : أعجاز‎ 
‘+11610 ۲ ›)V : أغاى‎ 
CIPI ¢ Yo FYE ¢ IY 
YY‘ YY 
Te OYY °) jalal 
YY 


~~ PEN 


الاقرع ( الموشح غير الام ) Yee:‏ 
۲۲۲ 
أقار بل ذو!ات قوراف : ۸ 
قار يل مسجوعة : ۸ 
آفاربل موز ولة : ۸ 
( وان ) 
أقفال : YEY TIYE)‏ 
الإقوان : Vo IYE 1Yo CA‏ 
الا کعاء: ٤)۸۰‏ ۱۸۰4۱۷۲۰۱۹164۱17 
ألحان اتر وادور البروفنالى : ١ر٣‏ 
اجام صو ی : )٩ ٤ ٤۸‏ 
انغام : t0‏ 
أو تاد : ۸)۷ ۰ ۸۰ 
آوزان : 4 ۰۱۰0۰۸۰6٦0۰‏ 
Yet cTePCVAYITA 1A‏ 
الأوزان المضبوطة : 4۷ ؛ ٤۸‏ 
إبطاء : £۳ ۰ ۰۸۰ ۱۷۵ 
[بغال : ۱۳٠(۷ ١ ٠ ٠۰7‏ 
قاع ° 4۷ ° °۱ ۲۰۷4۱ 
[يقاع موحد : ٩‏ 
إ قاع الم : ۷۹ 
(ب) 
کر + “۱٤١ ٤ ۱۳۸٤۲٩0 ۰ ٩£‏ 
YIFeTIYTIYI 14€‏ 
حور : ٥۱۰0640 44٤٩۸۱‏ 
YF +۱۲۸‏ 
يدع : 1۰١‏ 


rr: (اناشيددينة‎ Pizmon Û امز مو‎ 


٠٠١ ٠۸٠ : ) البسيط ( تحر‎ 

الساء العروضى : ۸١‏ 

٠۷٣ : اليند‎ 

04 A CAV < <Y : ہت‎ 
“10 %1 ‘OA ‘o0 ‘fg Yo 
CAVA’ CAOCA* VEEVY 
Iolo YY C111 ۹۹ 
OATFAYF VAIL 
IF C144 ‘1A 191 
CVE IVY ¢ IF < IY 
CIAV ° AE ° AF ° 1A۱ 
CAV °4 AT AE <+ 14° 
VIETII Ye 

بات العو نیا عوانيا : ۽٤‏ 

الوت : ۸ 

(ت) 
التبيين : ٠١۴١‏ 
تا نس أصوات اللين : ٠۲١ ٤)۸ + ١‏ 


Assononz 
Assonances 


۲٤۱ ۰ ۲۳۸ ۰ ۲۰۰ : تمس‎ 
4۷ ٣۴ : ترانے‎ 
Hymnik 

ر صیع ۰۱٤:‏ ۱۰۸۰۱۰1 
الط : 14 ¢ cfc“‏ 
۸ 41° 

۱٤ : النسوے‎ 
٠١١ : النشبيه‎ 
٠١۸۰۱۰۹ ۰۱۶ : النشطیر‎ 
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۱۲۹ ۰ ۱۲۵ : التضمین‎ 
١١١١١۱١ ۰۱۰۹ : الآطریز‎ 
١١١ ١١١١ ١٠٠١ : التعطف‎ 
۷4 : التلبية‎ 
۳٤٤٣۳۳ : الماثل‎ 
: تمائل الكا )ات الا خيرة بالشطرتين‎ 
۲Y 
Identitãt der Aussenwort 
التناسق الصولى : 4ه‎ 
٤4٩ : التوافق الصو‎ 
11۴۳ ١ ٠١١ ٤ ۵٩1 : التوشيح‎ 
Cef Ye Yoo CVE 
YE ¢ TFA FFA ¢ YY 
(*( 
1 : جہاکی فاا‎ 
guqaa’ee aanaa 
۲ : الجره على الشكل‎ 
Pars Pro toto 
١١ » ١١ : جناس الاستملاك‎ 
۵٩ : جناس تام‎ 
٠ه‎ : جواهر إيقأع‎ 
٠۷٤١ ١۱۷۴ ٩٩ : جوهر إيقاع‎ 
۱۱۳ : جوهر متشا کل‎ 
3 
1۰ : ) حاطوی : ( مشطور‎ 
hazuy 
٠٠٣۲ : حرف الردف‎ 
۷٤٤۷۳۰٦۱ ٩۳: حرف الروی‎ 
oF 1° CAA AFA 


IIA INV CII ef 
c11 foe ce +11 
۲*1 144 Vo 111 
۰۱٦۰۱۰٤4۰ 6۴ : الحرکات‎ 
oV + 44 Vowels ۸4۱% 
ه٣‎ : الح ركا ت الطو يله‎ 
ه٣‎ : الح ر كات القصيرة‎ 
٠١ : المركات الالة الطويلة‎ 
٠إ‎ : ارات الله القصيرة‎ 
۱۳١١۱۳۵ : حر طوبلة‎ 
۱٤١۱١۱۴۳۹ ٤۲۱۴۵۰۹ : حرکه قصیرة‎ 
۷٣ : حركه قصيرة ماله‎ 


حر منيورة : ۷ 
حركة مال : :4 | 
الحروف :4۳ 144004444۸۷ ١‏ 
حروف مغأر : ۷| 

حرف کوامل : ۱۷ 

حروف المد واللين : ٠١‏ 

henseha yإ‎ : qni 
(*) 


انر جة : ۲۰۲ ۰ ۰۲۳۸ ۲٤۱٢۲۳۹‏ 


A : الحرم‎ 
٠١١ ۰۱۲۰ ١۱۱۹: الخروج‎ 
۸۰ : الطب‎ 

(3) 


دواتر ( الخلیل ) :°0 
دواتر العروض : ٠|١١‏ 


0۰ ص 


(د) 
الرجز ! 4۱۲۳۰۱۱۸۰۱۱۷۰۸۰ 
1A * 1¢‏ ¢ 144 11 
‘1U Ifo < FE + 1¥‏ 
c1V11Vo0 ° 111 ° 10‏ 
1A1 € 1۸° € VA ¢ 1۷V‏ 
4۳ 14۹ 
الرجر الكى : ۷٥‏ 
الرجز النری : V۹ < Vo‏ 
ردالاعجاز عل ‌الصدر :۰۱4 ٠۰٦‏ 
۱14 
Kreuz Reim‏ 
الرمل ( حر ): ۲۱۱۰۱۰۰ ۲۱۲۰؛> 
1۴ 
الرنین : ۷ ۰۱۰ ۲۰٤۲٤۱۷۳ ۰٩۲۸‏ 


(د) 
زائزى : 1٩‏ 
Zaye’zee‏ 
زاملا ک : ٩1‏ 
Za amlakiya‏ 


الزجل : ۲۲۳۸٤٣٣٣‏ 
الزحاف : ۸۰ 


(س) 
سا کن : ¥{ oO‏ 1+44+1(“ 
Vt TY ¢1 ° 04‏ 
Konsonant‏ 
صو ت أو حرف 


CAV 4V1 4V0 A : السجع‎ 
A°* YA A4 


۴۸ : الحم القلرب‎ 
assonancerient inversès 
A۹ السجعة‎ 
۸٣ ٤۸۰ الغاد:‎ 
f4 الوفيةا‎ 
) ش‎ 
٩٩ : شاهلك‎ 
Sahleka 


. ٣٠١٠۴٠۲ : الشعر البروفنسالی‎ 
YI ‘FY ¢۸ 

‘lo <64 
CTIACTIV TIVE TT 
CFYAGYYT “ YYY < YY° 
YFveYrETTYYY! 

شعر التروفیر : ۰۲۱۵ ٣٣٣‏ 


شعر التر وادور : 


شعر شعې : ۷۳| 

٠۲۲۱ ۰ ۲۱۹۰۲۱۰ : شعر غنافی‎ 
Yo ‘YY 

شعر غیر میں ٤‏ ۽ 

شعر قصمصی : ۲۲۵ 

شعر القوادیسی : ٠۷۵‏ 

شع ر کی : ٥‏ ۰ ۷۵ ۲ ۰۷4 ۱۷6 

شعر مثلث : ۽ ۷ 


Taiadon 


س إ0 ص 


{Te ¥1 › ۲٣۳ : شعر مزدوج‎ 
Doppelvers 
۲۲ : شعر معتاد‎ 
vers 
۲۹ ۰ ۲۳ ٤ شعر مقاطع‎ 
Strophe 
٠ ۳۰ شعر مةطنی‎ 
Strophenbau 
۱۷١ + ٤۷ : شعر هقی‎ 
۲۹ : شعر ملاحم‎ 
Epik 
۲۱۸ : شعر امیر لوجی‎ 
)۲۱۸۰۲۱١ ۰۲۱۲ شعر الیتی زاج‎ 
CTY CEYTY YY? C1۹ 
YY < YYocYYE ¢ YY 
YEY 
۷۹ ٤۷٥ ٤) ٤۳ ٤ £۰ : شعر ری‎ 
) کین‎ ( 
۸٩ : شعر موزون‎ 
٩۸ : شلاس‎ 
) الكت‎ ( Shellaasee 


(ص) 
صوت سا کن : ۰۱٤۱٩۱۲۳۷ ٩۱۳۵‏ 
Vo‏ 
صوت صغیر حنک :۰ ۲۸ 
Sifflanta palatale‏ 
صوت صغیر سنجانی : ۳۸ 
la sifflante alveolaires‏ 


صوت این : ۰۹ ۰۲۸ ۵۹٩‏ 
صوت اين قصیر : ه 
الس الارن و 
المي الموسيقية : ٤۷‏ 


(ض) 

٠١١ ١ ۱۲٤١۱۱۷ : ضراتر الشعر‎ 
۲۸١ ۱۲۲ ۰ ۱۱۷ : ضزار القافة‎ 

TEYO IYE CY 
114 : رار النحو‎ 
٠٣٠ : ضراتر الوزن‎ 
٠۴۳١ : ضرورة الشعر‎ 
٠٤١١١٤١ ٤ |۳۵ : ضرورة القافة‎ 
٠١١ ٠۱۲۵ ضرورة الرزن:‎ 
10 : الط‎ 
1۸ 8 الضمة الصرحة‎ 


Sasa 


)( 
٠٠١٠۵١۸٠٤ 4٥  ) الطريل ( حر‎ 
t14 


(E) 
۱ : ) عادة ( طقوس‎ 
Ritus 
۱1۳ : عجر‎ 
١إ‎ : علد‎ 


arrthmös 


YO =‏ س 


|: عدد‎ 
Rim 

عدر ضضم ( کی ):۲ 
Unurim‏ 


٠٥۴١ ٤۹ ۰ 4۲١۹4 ۸ : العر و‎ 
YTV I¥FASAN ‘AI 
۷۲ : عطان مو جز‎ 
etaana mMogar 
٠٠١۴ : عل القافية‎ 
۷۲ ٠٠٦1٥ > |۳۳۲ : عيوب القافية‎ 
1 Yo 


(غ) 
الفصن : ۲۰۲ ۰ ۲۱۲ ۲٠۳۰‏ 
غناء : ۷ي . ٩» ٥‏ 


(ف) 
الفارت : ٢۷۸‏ 
المتحة : ۸ , 
Plaaha‏ 
الفتحة الممدودة : ۸| 
Zpaapha‏ 
(3) 
قافية ¡ ٠١١۳١ ١‏ 
(Reim )‏ 
قافية 1 | )6 £ )4100 ¥ A9‏ 
c¥°*+)4,)1°10 1° °‏ 
FYerrere YAY YY‏ 


‘EN‘foLLCEVCEe CF4 
tof iO1 OLA CLA $V 
“1 (OQ ‘OA ‘OV o7 ¢ O00 
“Toc ECF 1°71) 
CVECVY 6V Té TA 1Y 
CAT AI A*<V4 (VV Vo 
414° AA ‘AN AO ‘AE 
“41 Ao ° A4 CA +۹۲ 
cIIY ¢9 ° 1° ° 1 °۱ 
‘1V 1)0 ¢ 1E ° 1۱۳ 
cCIYF¢IY* ¢ ۱14 ° 11۸4 
‘A IYA 1Yo ° 1٤ 
cI ‘1¥fo0 ‘ITE 1° 
“110 IY ° 141 ¢ 1۷ 
CIV IVY IV C114 
‘IAI ¢1۸* ¢ VA ۱V0 
941 14° 18 ۸ 
6 YoYo *°) ¢ ۰ 6 1۹ ٤ 
cCYYYYII ¢ YT ¢ °۳ 
CYA “¢ TTA‘ PY“ YY 
Ye‘ Y41 

قافىة أصوات اللين : |٥‏ » ٣م‏ 

Assonanz 

القافية الليرة : ٣۷ل‏ 

٠٢ء٠6‎ > ١ > ٨4 : القافية الداخلية‎ 
CoV CFA CFV PI Yo FF 


Binuenreim) ۲4١ ce 


(Innenreinmı 


قافية الرجز : ۷ 
قافية الروى : ٠١‏ 
قافرة الصدى : 1٠‏ 
echo rire‏ 

قافىة القفل : ٣٠۲‏ 
القاذة امتامدة l041.‏ 

Kreuzreımı 
0 1۰ : القافة المتمانقة‎ 

Versehrankten Reim ) 


(Unıarmender Reinı 
إ١‎ : الةافة المت قارعة‎ 


Schlagreim 
jo 1°: القافية امثلثة‎ 
( Schweifreim ) 


٠۷٢ : القافية المرسلة‎ 
٠٠١١٠٤٠١٠١ : القافية اأزدوجة‎ 
4 A 
Reımpaarem ) 
( Doppelreinı 
AF Y1 1° : قافرة المطالع‎ 
TAT ePTFE CYA‘? 
0V ¢4 
Alliteration ) 
( Anfangsreiuı 
1.64 قأفة القاطع‎ 
(torminalrime } 
القامية المنظومة : 4م‎ 
٠١ : قاهية النہايات‎ 


الق و یض: ۱۲۲۴ ۰ ٠۱11١١۴١١۱۲۸‏ 

¦ : Qaf قفا‎ 

قصاند : ۱۰۰ ۰ ۲۲۹۰۱۷۹ 

٣١0۳,۹ ٤ ۳۰۲ : القصيرة‎ 
‘VA ‘VEioo otto‘ f{ 
41440 AY AA CAF <A 
°1 10°44 AAV 
AIF OVA CV 1۲ 
‘1T ¢ 1۲° ° 114° |0 
1۷01¥ ° 40 ° 4A 
‘AE ¢ A+ <+ VA ۱۷7 
‘°14 ° 1441414۰ 
i: 

)۲٠۲ ٠۲۱۱ ۰۲۰۰۹ ۲۲۰۲ : القفل‎ 
YI 

٥۱١٤۱۲۰۱۰۰۸۷ : القوأفی‎ 
EAA 4° AA A 
AVT1YOo FV 1۱۳ °47 
Yeti Tef ¢ 4۲ + ۱4 
Yel ¢YTTACTI CTI 
٠۲ : قوافی الارتقبات‎ 

قيمة ا مركا ت : ۱١١‏ 

قيمة الحركة السكيفية : 1۲ | 

القمة الكية : ٠٠١٠‏ 

القيمة الكيفية : ٠٠١٠١١‏ 

قود القافیه : ۱۷۵ >)٠٠۰۰۱۸۰۰‏ 
۲۰۱ 


04~ 


(ك) 


اللكامل ( حر ) : (AN‏ 100 
کیا 

( Kebrye’eti ) 
(۸ الكسرة:‎ 


hbhaasaa 
۸ : الكسرة امالك‎ 
Rphaasa 
۵٩ : كلبة منيورة‎ 
¥0 <10 : الم‎ 
الككف‎ 
(ل)‎ 


VY<cT1< lOc ¥ : لن‎ 


ازوم ما لا لزم : ۽ ¢ 11 c1۲‏ 


c0 Nofceo¥Y<1°%11°° 
£ 14° ° 


(¢) 

المتتابعات المتسكرر : ٣م‏ 

Repetitorische Folgen 
0: ) الدارك ) قافية‎ 
الممرادف ( قافية) : م‎ 
> المرا كب ( قافة) ۽‎ 
٠۸١ : الخقارب (وزن)‎ 
4 : ) المتكاوس ( قافية‎ 
المحواتر ( قافة) ۽ ه‎ 
۱۸۸ : ) المحلث ( شکل‎ 
Af CAA: الحلنة ر( أرجوزة)‎ 
|۷۷ » ۱۷٩ : المځنوی‎ 


الممبات :۽ .٠إ‏ 
امحوللق ( المشطر ) : 1۰ 
mehllaq‏ 
الجا نسة الصو تة : بم 
اجاور ة ٠١4۹۰۱۰٦1:‏ 
اخس : ۱۷۲ » ۱۷۵ › ۱)۸۸ 
الخمسات : ۷١‏ 
اخمسة ( أرجوذة) ١۱۷۸١۸۲)ء‏ 
7 1۹4۰14113۰ 
المدراش : ۽ ۽ 
Madrasche‏ 
المدید ( ر ) : ۸۰ 
المریع (وزن) ۱۹۰۰۱۸۸۰۱۷۳۲ 
المربعة (أرجوزة): ٠٠١‏ 
المزدوج ۱۷۰۰ ۱۷۹۱۷۵۱۷۳ 
Ale Ac 1V4 TVA:‏ 
cJANA® IAVe 1۸0 1A4 ¢ 1A‏ 


e (YECTYYc141 140° 
۴۹ 


144A: 1 : المزدوحات‎ 

C\NWVACIYVYLIYT , المزدوجة‎ 
CAY CVAYT ¢ 1A1 ¢ 18 
140 ¢ 1A۷ 

٠١1: المسجوع‎ 

cf A۳ » |۷٥ : الط‎ 


Fie f4 
١ : المسمطات‎ 


المسمطة ۹ا ٣ور‏ 
الممطور : هر | 


~~ 00 


المعشر ( شکل ) : ١۸۸‏ 
ا مقاط : cfeeTAcYYc 10V‏ 
cOF¢CEOCELUCET ETC‏ 
VY < A4A¢VO clo OV‏ ¢ 144 
المغاطع الموتية : ۲٢‏ 
المفاطح الق يرة : ٤۲ ١۷‏ 
المقاطع النبورة : ١۷١ ۲٤‏ 
مقطح cAiFeYA cTEe\AcT‏ 
cIFVc1¥o0 ¢ VYcof cE‏ 
V€ 14‏ 
«قطع سا كن : 14 إ 
المةطع الشد بد الطولى : + 
مقطمع قصير : ۷ 
مقاح مغ لمق : 14 
المقطات : ٠١١‏ 
المقطوعات : ۲۲ ٤۳۰۴۳۲)‏ ۰٥۱۹ء‏ 
YYocTlo‏ ?°$ 
Doppelversstrophe‏ 
المقطوعة : ۳۷ › ٣٤٣۳٤١۱۹۲‏ 
می : 1۵ ۷۹۰ 
ll‏ : ۲۸ 
المنهوك : ٠۷0‏ 
مودس : ۷۰ 
nıawaddes‏ 
موي :۲۰£)۰471+¢ YF۲+ ۲i‏ 
مۆسشۇ الت الداخلة : ٠١١‏ 
موس و اكر : ٤‏ 
موسينی القاهيه : ۽ ۱۷ 


›(۸1۱۷0 1۷۳ › 1۷۲ : وشح‎ 
PINcYoeleVeteYYeY*| 
cTFLeTYY TIE YI 1۲ 
YETeYEI c TFA TFA Yo 

»٠٠۰١۱۷۰۰۱۷1 ۱۰ : المیشحات‎ 
cTITcYoTeTo tc Yo eY*°| 
cYTicYETeYYA ¢ Y1: F1 f 
YY cA YY 

› ۲°۳۰ ۲۰۱: الموشحة‎ 
YY YYocTIt cc °7 
YEY. AA 

ممز خو : 17 

Mibazhu 
۲۱۸ : میتامورفوسیس‎ 
44 : ايمر‎ 


Memre 


(ف) 
ال : ۰۱۰ 0۹)۲۳ 
النرة : ۷ع »0۹ 
نظام اليت : ٠۴‏ 
النظ, : 41 )°۸1 1V4‏ 
YFY¢14A2¢C14° CIAFIA)‏ 
النغم : ٩٥۰٦04044۲1044‏ 
نغم الإيقاع : ۱۷۴ 
النغم الوق : o1‏ 
النضم الو سیقی ۰۹۰ ۲٠۴‏ 
الات : ۲٣‏ 


الات 
النغات المنبورة : ۲٣٣‏ 
النفمات المنخفضة : ٣٣‏ 


GAG AV النغم‎ 
۲٤ : نغمية‎ 


التو ع المايل : ۷م 


Ghiastische HFiguren 

)2( 
مرج ( عو ) : ٠٠١‏ 

(د) 
وازي) : ۷ 

Waazeriaa 
ec ¢ A» : ) الوافر ( محر‎ 
V4 : الود اجموع‎ 


— ۴۵ = 


الو-حدة الصو تية : ۷م 

و حدة الفافية : )١ء٣‏ 

الوحدة الموسيقية : ۷۹ 

وحدة النغم : ٩‏ 

oV ¢4 ¢ ۲ › ۲4 ¡ الوزن‎ 
CANCVACVOCOLEO)1 (O 
JIA ¥0 cA ° 
4A0 OA NA? CTY 
YFA¢YTI1 

وزن ا اتر الىكلاسى : ۲۲4 

الوزن ذو الماطع الإثنا عثر : ٤۲‏ 

الو زن ذو المقاطع السبعة : ٤۲‏ 

الوزن المزدوج ٠٠:‏ 


(ی) 


1° : yannal ینای‎ 


فهرس 
(1( 


ان بن عد الجمد اللا حى : 2 


140 < A0 <“ 1A 
۰ ٠ ۵۸ ۰٥( : ابراهام بن عزرا‎ 
` Abrahamb. Ezra 


د اراھ | ٤ ۱٦‏ و 


اراد ن سمل ۰ ٤ ۲۰٦1‏ ۲ ۳" 8 
اراهم مصطنی 


ا راهيم ناجێ : ۷ 

mK ٠٠: الأغاب العجلى‎ 

انو الا خرر الما : ۱۳۹ 

او اسحاق ن ابراهم تآ : :در 
الیری : ٠۹٩‏ 

او ا حاق الصبانی : ٠۹۵‏ 

او الاسود: ړه 

آو يدر الحلی منقر: ۲۰۰ 

أبو كو البلاقلا : ۽ ۷| 

أپو بكر بن زهر : ٢۰۹ ۲۲۰ ٤٤۳۰۳‏ 
اہو بکر بن مد الانصارى اال 
£3 


EE أو‎ 


او جهل  ۱۹٩‏ 
او حزام العكلى:: . 
اوا سن اللاری' + 


0 ‘TECO cot: 
د . ابراهیم موسی هنداوی ا‎ 


الاعلام 


أو الرحف :٥٠ر‏ 

“۱۲۵ ٢۱۲4 ۰ ۱۱۹ او زگ‎ 
AA IVY CITY 1۹ 

أو صخر المذلى 1 لاه ٠‏ ۰ 

أو الصفراء البولاى : ٠١١‏ 

او طالب عبد الجبار :اتی |٩۷:‏ ۰ 

او الطیب: ۰۱۴۷ ٠۵‏ 

آو عبد اقه مد ان جعفر القبمی : 

VITENY 

٠۸4 ٠۱۸۳ : آر العتاهية‎ 

أنر العلاء المعرى: ۲414 1١١‏ 

QVeVENTAIO Nol 
۹۴۳ 

او على اتسن : ۱۹٩‏ ۰ 

آو عل القالی : ۹۷ ٤‏ ۱۹۸ ۰ ۱۹۹ 

أو عمرو الشیبا : ٠٠١‏ 

أو الفيض : ٠١١‏ 

آ و فراس الجدای : ۱۸۷ ۱٩۵ ٤‏ 

أو الفرج الاصغیای : ۱۷۹ ٠۸٤ ١‏ 

أو قلابة المذلى : ٠٢‏ 

آو الله : ٠١۸‏ 

او محل : ۱۹۸ 


| آو نوس الحامض :م 


آبو ميمون ن النضرن نابة العجلى : 
NA‏ 


~~ 0A 


۰۱۷۹ ۰۱۹4 ٤ ۱۹۳: او نواس‎ 
11 TAY “° 1۸1 

بر هلال العسکری 7 ١۸۰٠۰٩‏ »> 
VI 11۲411141۰414‏ 

۰۲۸ ۰ 4٤۲ › ۱: آپو يعلى التنوخی‎ 
Vo VY CAY 

آپو يعلى تمد بن المحيارية : ۱۸۵٥‏ ء 
4۸1 ¢ ¥۰ 

ان أى حتصة : ۸۲ 

این آنی الرجال : ۱۹۹ 

ان الاسلت : ٠٠١‏ 

»٠٤۴ ۰۱٤۲ ۰۱۳۳ : ات الانیاری‎ 
1 

ابن ری ۱۷١‏ 

ان بسام: ۰۳ 

ان بشری الغرناطی : ۲٣۷‏ 

۰۸٩۰ A۴ ۰ ۸۲۰ ۱١ ۰ £ : ابن جی‎ 
OFT FeTTo CNY 
111EV 1V 

ابن حمدون : ۷٩‏ 

ا حیون ۲۰٤۰‏ 

ان خلدون :۰۲۰۱ ۲۰۲ 

11€ AA“ )o : أن درید‎ 

این راقع : ۲۰۴ 

۰۱۷۰١ ۱۰۱ : ان رشیق القیروآنی‎ 
VTeIVo 1V4 ۱۷1 

٠٠١١١٠٠١٤١٠4 ان الروی ۽‎ 
Ve IACI f1 


ابن اكيت 7 1۳۴ ¢ 11۸“ 114 

CITY E ON f° : ان اء الك‎ 
YEA 

ان سىده : ۱۹۰ 

ابن سینا : ۱۹٩‏ 

١٤١۴ + ۱٤( ٤ ۱٣۲  یرجشلا ان‎ 

ان ماصم ۲۰۰ 

ابن عبد الباق : ٠۹٩۹‏ 

امن عید رنه : ۱۹1 ۰ ۲۰۴۳۰۱۹۷ 

ن رو ٠۲١‏ 

ان عون ٠٤١‏ 

این القارح : ۱۹۳ 

۱٤۱ ۰۱۳۸ ٩۷٩ ۲ ان فتیبه‎ 

ان قرمان: ۲۳» ۲۳۷۰۲۳۹۰۱۲۲ 

ابن القوطية : ٠۹٩‏ 

ان لیون: ۱۳۷ › ۱۹۹ 
( سید بن آنی جعفر ) 

ان مالك : ۱۹۹ 

۰۱۸۴ ٩۱۸۱ ٤ ۱٤١ ان المعاز:‎ 
Y€ °44 41۹141۹۰ 

ان الممفع : ۱۷۸ < AY‏ 

ان منظور : ٩(۱‏ 

ان المنير : ١‏ 

ان ميادة : ۷ 

ان نیاته ا موی : ۱۹۰ 

ان هشام : ک۸ ۰ ۱۳۹ 

۰۱۹۳ ۰۱٤۳ + ۱۳۲ : أن بعهش‎ 
114 ° 13A ° 1Y 


۴۵۹ س 


اییل : ۲٣۲‏ 
آحد آمین : پ٩‏ ر 
جر ن ای الطاهر : ه ١إ‏ 
أحد بن 2 ۱۹۱ 
اچ الا ۹٥‏ 
أحمد شوق : ٩‏ ) ۷ 6 ۱۸۷ 
آحد فارس الكدیاق : ١‏ ۽ 
أحجد هیکل : ٣٢٣‏ 
الا حمر المنقری: ٠۲٠‏ 
لاخطل : ۸۸ 
الاخفش :۲ ٠٢٠ ٠‏ 
ادوارد فیاهار : ۱۹٤‏ 
ار تس بیشوب نتس : ٣٣١‏ 
أررا ( ملحمة ) : ۲ » ۲م 
Erra, Epos‏ 
آرہطو طالیس : ۷۹ ۰ ۲۲۸ 
اسحق ن جیات : ١ه‏ 
اسحاق حاون : ه۵ 
Jishak Halfun‏ 
اسحاق الموصل : ٤١‏ | 
أسود بن أى كر رة : ٣م‏ 
اشر ( أغنة ٣١ » ۲٤:)‏ 
Tschtar‏ 
الاصعی ۰۱۱۲۰۱۱۱۰۹۸۰۸۸ 
TIYA 14°‏ 
الأعثى : 4AV ° A^ “° A“‏ ¢۲ 
1۷۹ 
الاعل البطلیوسی : ٣٠۴۳‏ 


فرام : ٤ ٤۳ ١ ٤۲‏ 4 
Aphrém‏ 
آفلاطون : ۲۲۸ 
الافوه الاودى: .| 
اقلیدسی : ۲۲۸ 
البانور الا کو یی : ٣٠‏ 
اصق القیس : ۸ء AY‏ 471 1°73 
CIVTIVI VIL 11°‏ 
14۲+ 4۲ 
آميل البستانی : ۽ ۾ 
آمیلیو غرسیه غومس : ۲۷ 
آلامين إن زبيدة 7 |۷٤‏ 
آوبیس : ۲ 
M. Optitz‏ 
آوس ن حجر : ۱۰۸۰۱۰٦‏ 
آوفید : ۵ ۰۲۱ ۰۲۱۸ ۰۲۲۰۰۲۱۹ 
FTE CYA °‏ 
أ وان : ۰۱144114 ۱۲۳ ۲۸6 
ITIAEIITTAYE‏ 1¥ 
TATA 16 1۸°‏ 14€ %0 
1 14414۷ 


1V: أو بعاد‎ 
Ungnad 
۲۲۷ ۰۲۲۰ : ارسمان‎ 
Ebrismaun 
> : ابقالد‎ 
Ewald 


مسد مه 


(ب) 
بارت : ۱۱۹ 
باول فيش : ۲۱۵ 
Paul Fechter‏ 
البمرى : 471 6 ۱14١1١4 1١‏ 
البخاری : ٠۳٣۳‏ 
بدر ن عاءر المذلى : ۸١‏ 
برناردفون فیتادورن : 14 
بروکلىان ( کارل ) : 1A0 ¢ 1۷A‏ 
CATIA C14*° 1A۸‏ 
144۹۸ 
برمیتور یوس ( ف ۰) 1٤:‏ 
Franz Pretovius‏ 
پشار بن مرد : ۱۲۲ ۰ ۰۱۷۹۰۱٩۱‏ 
1A۱ 174 ¢ ۱۷V‏ 14° 
شر نن المعتمر  ۱۷۹١۸4 ٤۸۸‏ ؛ 
1A4‏ 
بالرمان ۰ ٤٩‏ 
Bellermann‏ 
باوخ : ۱۱۸۰۱۱۷ 
بندار : ۲۲۸ 


Bo’az 


H. Zimmern 


تق الدن آبو السماس النصیی : ٠۹۸‏ 
م ن ڪامر بن أحد ن علقمة :۹1 | 
تھے بن مقبل » ۸٥‏ 


١١١ : الآوزى‎ 


3 
الثعالى : ٩۹‏ ° 14۹0 
علب : ۳ 
ثو بال قان : ١ه‏ 
Tubal qajin‏ 


(>) 
۰۱۲۳۱۲۲ ۰ ۸۷ 4 ۷۹ : الجاحظ‎ 
VVAN IVVEIVTIVF ‘14 

۹ °۸° +14 
جالینوس : ۲۲۸ 
جبريل القمص الموصلى . ه) 
جپیرول : ۸ 
Gabirol‏ 
الجرجانی :۱۲۹ ۰ ۱۳۸ 
جرجس وردة : هڪ 
جرمی ( ۵ ۰) : 4۹ 
H. Grimme‏ 
جریر ' € ۱۱ 
جز أيوس : إ 
جلجامش ( ملمحمة ) : cC ‘Yo‏ 
FYI Te CYA CYA YY‏ 
جيل ان معمر ۲ ٩۸‏ 
| جتندل اأماهوى : ۸٠‏ 


س ۱ س 


جوان آندرس : ٣٣۵‏ 

جندب مربعان : ۷۲| 

جورج آمیرا 2 ج 

جو ستاف فایجل : ۱۸۷ 

جوستاف فون جرونی اوم ۷7 
AV61۷4 1۷A‏ 

جو رجی زیدان : | ې 


جو لد آسمیر AT:‏ 
اجو هری ( آبو نمر اماعیل ن‌حاد): 
٩۱‏ 


)>( 
الحارث إن المنذر الجرمى : ١۸ر‏ 
حازم الق رطا ج : ۸ ٤‏ ۽ | 
الجروشاذ : ٣٣ر‏ 
الحریری: 1۷۲ + ۱۹۱٩14۰ ٩۱۷۴‏ 
حر ت بر ن هغ 
حسان بن ٹا بت : ۸٤‏ 
حسن شافلی فرهود : ۽ 
حین بن امام : ۸ 
د. بن ملس : ۳٣‏ 
حسین واصف باشا : ۱۸۷ 
حاد الراوية : a‏ 
حاد عجرد : ۱۷۷ » ۱۷۹ 

7( 
خالد بن صفوان الاهتم الهتمی: ٠۷۸‏ 
خالد القناصی : ۱۷۷ ۰ ۰۱۷۸ ۱۹۰ 
لف الا حر 1 ٩٩‏ 


») ٤م‎ : اليل ن آحد الفراهیدی‎ 
CA NA CoA 6¥ 1<0 
VE100 °۸۱ 

٠٠۷ الحخضساء:‎ 


)7( 
الداى ۲٠٠١:‏ 
درایدن : ۲۱۹ 
الدمیری :۱۹۱ 
دوناش ن رط : ۱۷۲ ۱۹۳۰ 
دی ماسی ‏ ۱۷۲ ۰ ۱۹۰ 
دیلیان ( 1 ٩۳ ۰٦۲ ۰٦۱:).‏ 
A' Dillmann‏ 
ديو آسذیوس : ۲۲۸ 


(5) 
۱۱۱ ١۱۰۹ ۲ ۸۵ ٤ ۸۳ : ذو الرمة‎ 


(د) 
رۇبة: 9(4 641° 404 ۳9“ 
CIEE VE °۹‏ 
J41 6174 ‘117 < 1Y‏ 
الرادعی : ۰۱۱۴ ٠٤٤‏ 
رامون منټدث بدال : ۲٣۳۷‏ 
Ramon Menéndez Pidal‏ 
رایت : ۱۴۵ ٩‏ ۱۳۸ 
رامو نده ريك جستین : +٣۵‏ ۴۷ 


Raymond Rilec Jestin 


ست ۳۷ س 


الرضاعی : ۱۹۲ سلمی ن رپیعه : ٩۷‏ 
الرمادی : ۲۰۴۳ سلے الجندی : ٠٠١١٤44 > 4٩‏ 
رکندورف : ۱۳۲ Jeo ete‏ 
الرودجی : ۱۸۰ سایان بن جیرول : ١ه‏ 
روزن( د۰): ۵۸ السندول : ۱۷٣‏ 
D. Kosin‏ د . سپیر القلاوی : ۰۲۴۳۷۰٣۳۳٥‏ 
روزنتال : ۱۹۸۰۱۹7 ۲٤١‏ 
ریییدا( ی) :۰۲۴۲ ۰۲۳٠۱٠۲۲۳‏ | سولون بن آدریت : ۰ 
YA + YFYV‏ سو ید ت کراع : ۸۱ 
J. Ribera‏ 


سبو يه : ٩ 1۱۳۸ ٩ ۱۳ ٤ ٩۱۰‏ 
A I10 1F‏ 
اليد أحد صقر : ٠١۸‏ 
(ذ) السيوطى : ۷١‏ 
الزجاجی : ۱٦١ ۰۱٦۰١‏ (س) 
د. زغلول سلام : ٩٩۰‏ ۱۱۷ 
الرفان اأسعدى : |٣٠١‏ 


۲۳۹ : رون‌ارات دوزی‎ 
Reinharadt Dozy 


۲٣۷ : شتیرن‎ 


S. M. Stern 
٦ >۳ : زهیر ن انی سلی : ۰۸۴ ۱۱۴ د . شکری عیاد‎ 
۲۱۹ : زیاد ن زید: 4۰( شکسبیں‎ 
٠٠١ : ز ن الدن ال مجو ری : ۱۹4 الاخ‎ 
٩1 : الشنغری‎ 


(س) 


سام بن دار الغطفاق : ٣إ‏ 


شیش رون : ۲۲۸ 


شیمین آطوبت : 1۰ 


السجتانی : ۸۸ 
سیفسر : ۲۱۹ را 
سحے بن عبد یی ال حاص : ٣‏ المفدى ( صلاح الن) : cof‏ 
السخاوى (إبو اير عمد ان AA IEF‏ 
عبد الرحن) : ٠۹۹‏ صنی الدین الحلی : ٤٤۱۳۰۱۱‏ ۱۹ 


سعيد نن مسعدة : ۳ الصولی : ٠۸۳‏ 


(ط). 
ان طباطبا ( مد ن آحد ) : ۸۹ 
الطبرى : ۸١ +۷1١‏ 
طرفه : ۸۷ 
طلحة ن عبد الته العو لى : ٠۷٥‏ 
الطلءطلى : ۽١٣‏ 
د . طه اللا جری : ٩۰‏ 
د » طه حسین : ( ۲۸ ٩۲‏ 


)€( 

عبادة القراز : ۳٠ب‏ 

عبد الجبار دواد البصرى : ١‏ ر 

عد الرحمن پدوی : ۳٣‏ 

.عبد الرحن الثای : ٠۹٦‏ 

عپد الر حن الثالث : ٠۹١‏ 

عبد السلام هھأارون : ۳١‏ 

د . عبد العزيز الأهوالى : >»٢.‏ 
۰4 

د مو ا ا 

عبد القاس : ٠٠‏ ر 

عبد الله بن ایی اسحاق : ۷ل | 

عبد الله ن الدمینه : ٩۸‏ 

عد الله ن تمد المرز ای : ۳ء٣‏ 

عبد المؤمن ن السن بن اللسين ان 
امسن : ۱۷۸ 

عد الوهاب عرآم : ا 

عد الو هاب المم لى البہنسى : ۽ ٠١‏ 


“۱۳۲١۱۲۹۰۱۲۱ ۶ ۱۲۰ : العجاج‎ 
AELIET AFA Foc 1€ 
A1 V1 °11 

المذافر النكندى : ٠٣٣‏ 

۱۸۹4 ۰۱۸۸ ۰ ۷Y : العقاد‎ 

العسکری ( آبو هلال ) ۸۸ 

عایاء بن الارقم بن عوف : ۱۹٩‏ 

٠١ علقمة:‎ 

عل الاين الس السخاوی : ۱۹۸ 

عل الپجاوی : ۸۸ 

على بن ابراهم العاطر : ٠۹۹‏ 

عل بن آی طالب : ۰٠۸۱ > ۱۹٩‏ 
A4‏ 

عل بن الهم : ۹۵ 

علي مود طه : ٣‏ 

علیان : ۱۹۸ 

عبادة بن ماه السماء : ۲۰۱ 

عمار الكلى ٠۲١:‏ 

٧٦۳ : عبارة‎ 

عا نویل ن سامان ن مرسيه : ١ه‏ 

1١١ ٠ ۱۳۲ : الانی‎ 

عبر بن امو ! ۱۲۹ 

عرو ان معد بکرب : ٩۷‏ 

٠١4 ٠ ۷ : عة‎ 

د . عونی عبد الرە‌وف :۱۷۲ 

٠۹۴ ۰۱۳: ابی‎ 


س £ س 


(غ) 
ده غنیمی هلال YI:‏ 
غیلان ن المحریث الربعیى : 


ر( 
فاتك الشہوجی : ٠۹۰‏ 
الغار اى :۸ 
الفراء : ٠٣٣‏ 
فرجیل : ۰۲۱۹ ۲۲۸ 
الفردوسی : ۱۸۰ 
الفررذق : ۷٣ر‏ 
الفضل ن المهذب إن الراهب : 1۹۹ 
فلیشر : ۲۷( 
فو سار : £ ٤۲۱‏ ۲۱۹ 
Vossler‏ 
فون سودن : ٣٤‏ 
Von Soden‏ 
فون شاك : ۲٣٣‏ 
Jon Schach‏ . 
فیثاغورس : ١ه‏ 
Puthagoras‏ . 
الفیروز آبادی : ر٩‏ 
فيك : ( ۱7 ۶ 11۳ ۱۷۹٩۱۷1‏ 
فیسک ار : ۲۲۹ 
Wechssler‏ 


(ق) 
قدامة ن جچعقر : ٤ ۷٩4‏ 11۳ 
القرویی : ۷١‏ 
الق طلاى : ٠٣١١‏ 
کټ القصاص : o0 “o4‏ 
قطرب : ۱۹٤١۱٤۲٤۳‏ 


(3) 
٩ ٩۷: )۰ کایږر (ف‎ 
W. kayser 
٩٩ : کشیر عة‎ 
)۰1 (۷۰ 4۷4 : كرا7شكوفگ‎ 
TY TTI YEY °F 


٤۵ : کرداحی‎ 

Caradhi 
۳Y : كاف‎ 
.۲ : کوجی‎ 

Kluge 

٦۱ : كلمن‎ 

Clemens 
۸٤ : الكت‎ 


کو نی روسیی : ٦۵‏ 
کونراد پورداخ : ۲۲۵» ۰٢۲۹‏ 
۳° 
Konrad Buradach‏ 


سے و٦٣‏ — 


(3( 


بيد : ۱۲۸ 


لان الدن ن الخطيب coe Ye4۸:‏ 


YVeYTIFTY) 
۰۲۳۰٤٢۲۲۹ ۰۲۲۵ : لورانس ایکر‎ 
YY 
Lawrence Ecker 
٣٠ : لوس الثانی عشر‎ 
۱۸۲ ۱۸۴ : لويس شیخو‎ 
10 : ( ٠ | ( ليان‎ 


E. Littmann 


(۴) 

٣٤( : مارکارو‎ 

مارلو : ۲۱۹ 

مالك ن الحارث : ٠٣‏ 

٠١۹١ : امون‎ 

امون بن ذى النون: ٣٠٤‏ 

Vo : المرد‎ 

٠۸٥ : المتنى‎ 

cVT<1o ¢ 14 ا‎ 
Vo ¢V{ 

مرتضی آلزبیدی : ۰٩‏ ۱۹۲ 

د آبو الفضل ابراهى AA‏ 

عد آسعد طلس : ۱۹۵ 

کد ن اراهم ن حبیب الغزاوی : 
A۸‏ 

عد ن أ بدر السلہی : ٠۹۰‏ 

محمد بن آنی الفضل عل شرف : ۲١٤‏ 


مد ن سعد الکاتب : 4 

متمد بن عبد العریر السکالیوکی : ۱۹٩‏ 
مد ال پوب بن الو چه 

مود حسن ا ماعبل : إ١‏ 

د . مود مکی : ۲۳۵ › ۲۳۷ ۲٤۱)‏ 
حى الدن عبد الميد : ١إ‏ 

مدرك بن عل الشيبانى : ۹ 
مرجلیوس : ۱۹٩‏ 
الرؤالی : ۹١‏ 

ممطن صادق الرافعى : |١۴‏ 

د . مصطن هدارة : ۱۱۷ ۰ ۱٩۹۱‏ 
السعودى : ١ ١)١‏ ۱۸4 

الستعصے : ۱۹4۹ 

ملم بن الوليد : ٠٠٠١‏ 

مقدم بن معان القر یری : ۲۰۴ 
المعتصم ن ادح : ٣٠۳‏ 

۱۹٩1 ۱۸۳ : المعتضد‎ 

اعمال المذلى : ۲ | 

معقل بن خورلد المذلى : ٠۳‏ 


ا لان ۲ ۳٣۹‏ 


ملیاس ن فاکروب : ۲۲۲ 
امنصور اله : ۲٠٠١‏ 
اهر ن الةرس : 4“ 
الميدا : ۷٠‏ 

(û) 
۱۲۸۰۱۳۷ ٩۷ ۸٥ النأبغة ي‎ 
۷۳ : ناز ك اللا‎ 
۲۱۴۳۰۲ ۰ زهو ن بات الوز برااقیعی:)‎ 


re A ye a] 


— ۹1 س 


خيلة: ١إ‏ 
تر جال یرش ک.جال (ملحمة) :۲۱۰۴۳۰ 
Nerhal. Ereq Kigal‏ 
تلد : ۱۳۸ » ۱۸0 
T. Nêldeke‏ 
الفر ن تولب :۰۷٠۱ء ٠١١‏ 
الو رى : ۱۷۷ 
د . النو یی ۲۰٠۱۰٢۰۰:‏ 
نیکل : ۲٣۲‏ + ۲۳۹» ۲۳۷ 
A. R-Nykl‏ 


)*( 


هار تمان (م۰) : VYFe\VY <c o»‏ 
Y1 ¢ 14°‏ 
M. Hartmann‏ 
امراوی : ۱۸۸ 
الممدالی : ٠١۹۱ : ۱٤٤‏ 
هلوت دی پور : ۳۱۵ ۰ ۰۲۱۹ 
YYYcYTYeYY)‏ 
Helmut de Boor‏ 
همر بور جشتال : ۲۳۹ 
Nammor Purgstall‏ 
هميان ن قحافة : 14ر 
هول : ۱٦۷۰۱77‏ 
هولثر ( ج ۰) ٤٥٤۲:‏ 
G.HAölacher‏ 
هو سمه : ۱۸7 


هو مير وس ۰ ۲٣۲۸‏ 


»۲۷۰۲۹۲۵ ۰۲۳: )١ 4 ( هیکر‎ 
TYcecTIcTocYTAETA 
K. Hecker 


هوهیروس : ۲۲۸ 


(د) 
وضاح الا : ٩١‏ 


وکیع ن سعد : ۱۸۱ 


الو لید بن بزید : ۱۳۸ ۰ ۱۷۹۰۱۷۷ 


(ک) 
ياقوت : ۳7| 
یا کین : 0)0۰ 

Jachin 

کي بن بقی : ۲۰٤‏ 
بی بن الک الغزال : ٠۹۸‏ 
بزيد بن رپيعة بن مفرح : ۱۲٣‏ 
بعقوب السروجى : ۲ع 
ودا ال حرزی : ۵۰ ۰ ۵۱ ۰ ۵٩‏ 
و دا هاللینی : ٥١‏ » ١ه‏ 
بو بال : ١ه‏ 
يومف ہن سولومون : 1۰ 
برسف بن هارون الرمادی : ۰ 
بوسف عدیان : ١ه‏ 
یو لیوس شقیار چ : ۲ ۲۲ 


Julius Schwietering 


ااصفحة 


A* 


الدطر 


القافرة 
المربأة 
آفغاء 
ياء 
الأكفاء 
اللكنأة 
واابةاء 
فوا ها 
آفباؤها 
سرا 
اا 
شیشاء 
البقاء 


(1) 


المةحة السطر ‏ القافية الشاعر 
٠. ۹۷‏ الكواكب ابن عبد ره 
۱۰۸ ۽ .وتغلاب آوس ن حجو 
Ar‏ ذهب ذو الرمة 
٠۰‏ ۷ ملسوب این الرومی 
E: Af‏ لصوب جج 
AY‏ ۸ أعاجيب أپو نواس 
٠۰ 1۷۲‏ جیب أبو العجير السلولى 
1۸۲ ۸ تقلیب پو نواس 
٢ 1۲‏ الطراب أبو قلاية المذلى 
٠۰ ۱۲‏ اقاب « ”» 
۸۲ ٣و‏ ااا 
۸Y‏ ۰ ااجتلاہا س 
۱۲ ۸ الذماب پو قلابة المذلى 
۰۸ 1 قب ابن الرومى 
3 0 واللعب بو مام 
۱۰4 ۹ مدق « « 
1۰ ۳ «ڏهي «» «» 
1۰ ۱۳ عجیب ابن الرومی 
٠٠ 1۸1‏ الكاقب اين المبارية 
٥ 1۱۴‏ قب ام القوس 
joo‏ ۷ وعکب سے 
١ ۱۸٦‏ لقاب ابن المبارية 

(ت) 

١ 1۸۲‏ للقرت أو العتاهية 
AY‏ ۳ موت : 


٤ ۳۸4‏ آن ت 


آأد.فحة 
1۲۹ 
۹ 
۹۸ 
14۰ 
۱٥١‏ 
٦‏ 
۱۹۸ 
:2 
۹۷ 
۹۹ 
۹۷ 
A۷‏ 
1۹۰ 
14۰ 
14۰ 
4۹%۷ 
1۹۷ 

WY 
1۲ 
۱۷ 
1۷ 
۹۹ 
۹۹ 
۹۹ 
۹٦1 


< 


o 


ہے کے 4 ن 


> < 


سے €1€ ج 
کہ لے کے کک کہ بے ن سے جح < ~~ 


"ے e‏ 
. ھے 


۱١ 


1o 


(2) 


الشاعر 
امرۇ القوس 
امر القوس 
آمرؤ الس 
امرؤ القإس 


جندل بن الى 
| و اسحاق الصبافى 


آوس ین حجر 


عد الله بن المقفع 


عبد اله بن المقفع 


النابغة 
امد شوق 
أو الصغراء البولالى 


أ فة 


الشاعر 


عدی ين الرقاع امامل 
عدی بن الرقاع امامل 


النابغة 
أبن الرومى 

ابن الرومی 

امرۇ القيس 

ابن عبدر په 
أپن. عبد ربه 
جندل ااطهوى 
أپر العلاء الممرى 


۷۴ سس 


(د) 

الصفحة الطر القافية الشاعر 

1۰۷ ۴ جرار الخنساء 

۱١ 1۷‏ وضرأر اخشاء 

- ۽ الجر‎ ۸٦ 

۱۹۱ ۰ غار ابو واس 

AV‏ ۵ الار طرفة 

۸۸ ۱ الإر الاخطل 

۱۹۱ ۷ صابر أبو اواس 

۰۲ ۱۱ الاقير أبو الملاء المعرى 
۸٦‏ ۷ توا 

11٦‏ ۸ والخدر اد بن أن الطاهر 
1۱٦‏ 1 والقدر أحد ین آنی الطاهر 
٥ ۱۹۱‏ الماطر اوا 

1۱١‏ ۲ والمطر أحمد بن أنى الطاهر 
۱۸۱ 1 ناظر او اراش 

٤ 11١‏ والقمر امد بن نى الطاهر 
٥ ۱۹۱‏ الزراهر آبو نواس 

۱۹۱ 1 قاهر آپو نواس 

۷Y‏ ۸ دور اراچ اال 
AV‏ ۴ رور آبر فر اس المجداتی 
١١ 1۸۷‏ الاهور آپو فراس الجدانی 
1 ۲ کډبر احق الموصلى 
4۷ عر ابن عپد رپه ` 
4 ه المەېزە اڼن عید ر به ' 


A۲‏ ۳ غدرا أو واس 


المنقرر 


الفرجيز 
العزريز 


الحارف ن المتذر الجرمی 
أو عل ن آی طالب 
أو العتأهة 


الحارت ن الماذر الجرمى 


أو على ن آی طالب 
آحمد شوق 

مود حسن امماعیل 
عبار ة 


~۲0 


المفحة السطر القافة الفاعر 

٥ 1۸۲‏ سی ابو نواس 

1۸۸ 1 الاندلس عباس العقاد 

1A‏ 0 أمس اى توان 

A۸‏ ۷ المشهس عاس العقاد 
(ش) 

٠۸ ٩۱‏ ورشاش وضاح الھائی 

9 » وعشاش‎ o ۹۱ 

۹۲ ۲ ش » _» 

٤ ۹۲‏ وائی و ”«» 

٤ 1٤١‏ الفیشی ن 
(ص) 

10 ۳ فو قصه 

110 ۲ رهصه امرأة ن عبد القيس 

٤ 1۸٥0‏ قمص على بن آی طالب 

» » فوص‎ ۳ ۱ A0 

Ao‏ ۵ مضيضها ذو الرمة 

1e 0‏ پعض س 
(ض) 

10٦‏ ۳ المنقض ج 

۴ قضی اپو العلا لمر ی‎ E: E: 

٠ » y مضںی‎ ۲ E: 
(ط)‎ 


۱371 ۸ وسطا 9 


المفيحة 


۲٦٣ 
i: 
۱۲١ 
1۲١ 
1۲۷ 
1۲١ 
۲٢ 


۰4 
۲۷ 


11٥ 


10 
۱۸۱ 


القافية 


۳۷۹ ست 


الشاعر 


عبار الكلى 


جریر 


عبار الكلى 


لمطل المذلى 

سويد بن کراع 

المعطل المذلى 

سود ن کراع 

ان الاسلت 

الحارت نن المنذر ال لجرحى 
او عل بن طالب 


الم فبحة 


۱۸۱ 


1 
۱۹1 


= ۷۷ س 


)#( 


الشاعر 


الحارث بن المنذر الجرمى 
أو عل ن ایی طالب 


على بن الجهم 


الافوء الأودى 
ارۇ القيس 
أو العتاهية 
المانى أو نخيلة 
ان مپادة 

ام تور 
آبو نواس 

أبو العتاهية 


الب مده 


1A4 
۱۸۹4 
1۸4 
1۸۹4 
4١ 
11° 
INV 
AV 
۴۹4 
۸7۳ 
۱۸٦ 
۱4۸ 
۱ €۸ 


1۹۷ 
1۹۷¥ 
۴۹ 
VE 
۳۷ 

۹۹ 

۹۸ 
1V4 
0۹۸ 
1۳7 


e YA —- 
القاة ة‎ 


(ق ) 
الوق 
طیاقا 
ale‏ 
الأغاقا 
الولق 
ساق 


سه 


الشماخ 

احد شوق 
» » 

أن اهيار ية 


ان عرد ربه 
۾ S٤‏ 
امرآة من پى عقيل 


عد الله بن الدمنية 
بو السود 
بو واس 
پو الاسود 


اس 


— ۷۹ 


امرق القيس 

ر بن عبد اه الغوی 
عل ن آی طالب 
ملت لويد ٠‏ 
طلحة بن عبيد الله العو فى 
الولید بن پزيد 

الفر بن تولب 

الأعٹى 

أبو العجير ال لولى 

ذو الرمة 

f‏ ن مقبل 

جنوب ٥ر‏ بعان 

ان تور لہ ره 

البحترى 

ان عيد ربه 


الشاعر 

امرأة من بى عةيل 
حسان ن ثابت 
آ۶ العتاهىة 

» 2 


قیل امرۇ القإس 


اأصةيحة 


1o 
۱۱۱ 
۱۱۱ 


1۷ 
۱٦ 


ذو الرمة 


e 


الاء 


J 


طلحة ن عبيد الته العو فى 


» » 


طلحة ن عبيد الله العوفى 


اہو نواس 

جيل ن معمر 

آو واس 

غیلان بن ار یٹ الربعی 
أو مام 

غیلان ن الر وث ار عى 
عل ن آی طالب 


أو العلا المعرى 
أو المتاهية 
0 


عد الله من الد نة 


اإشاعر 
ابر اامجير اللولى 


الأعثى 
زياد بن پړید 
آ۶ نواس 


مسقل بن خويلد المذلى 
عباس العقاد 

او الاأخرز الما 

عباس المقاد 
ابن المبارية 

طرفة 

عل بن أ طالب آو او جهل 
عباس المقأد 

معقل بن خو يلد المذلى 

آلو صخر المذلى 


أو المتامية 


الطر 


القافية 


آو العتاهية 
أو العلاء المعرى 


أو العتاهية 

قعذب ن آم صاحب الغطفاى 
» » » 

بدر ت عاص امذلى 

عل ن آنی طالب 

ابراھم ئا جى 

أبو العتاهة 

ڳو واس 


e ق و روپ‎ A FY aT? 1r n) 


101 

۲4 
۸4 
Yo 
۲١ 
4 
A۳ 
14۲ 
14۲ 
1€ 
4۲ 
۱4¥ 
1۱٤ 


عبد الله ن القفع 
عبد الله ن المقفع 


اأم. وة 


٩۸ 
16۲ 
1۷ 
۱0۹ 
100 
Î 
1o۲ 
٤١ 
1۸۲ 
۸٦ 
1۸4 
۱٦ 
۱۴۹ 
۱۹۱ 
Ao 
۸٦ 
۹١ 
¬1 
î: 
۲ 


۱۹ 
۱۸۹ 
۰ 


A۸ 


۱۱ 


کہ فے ص بے © حح 


۾ ى 


_ 
يا 


0 


۲ 


الثاء 


J 


اا ار 


لا نة 
دهلب ن قریع 


المحاصر ن العل 
ہو نواس 

ان المبارية 

أبو العتاهية 

عل بن آنی طالب 
امرأة من بى عقيل أو آبو جل 
ہو نواس 
النابنة 

ابن الميارية 

على ن الاجم 
على بن آی طالب 
آبو العلاء المعرى 


مر بن الموج 
الحقاد 

النجدى 

امد شوق 


أل قحة 


1۸4 


أأممحة 


1۱ 


44 
144 


السطر 


]0 


فهر س الارجاز 


('() 
القافية 
أ 


0 
جد ا 


E 


الراجز 
رۇبة أو روپىعة ن صح 
أو أحد البدو 


علیاء بن الارقم بن عوفق 
علياء رن الأرقم بن عوف 


او الیتفن 


أ دة 


4٦ 


الاطر 


11۳ 


14۸ 


۲۲۴۳ 


(د) 


2 RNERRSn 


۲ 


١ 
۱۹ 


10۷ 


or 
۲4 
1۲4 


۲۳ 
۳۴ 
14٦ 
1۲۹4 
10 

۹ 
14۹ 
110 

1۹ 
1۸ 
۱1۸4 
114 
۱4 
11۸ 
11۸ 
۱۹ 
۱۱۹ 


4۱ س 


ل 
الطول 
)۴( 
امه رۇبة أو رجل من بى قمناعة 
أو بی کلب 
میا رؤبة 
ول العجاج 
کان ۾ : 
(ت) 
کمنو نه ت 
سفینه 3 
مين رۇبة 
قل أن المجاج 
الصبان لش 
مر هن السجاج 
کون رۇبة 
کاون آو الز حف 
اون س 
والدن 2 
والحدن ا 
ردن ~~ 
الفا سين ت 
للصر ان 
ال حفين ر 
المرفین 2 


1t4 
۴ 
14۳ 
1۳4 
\£۳ 
E: 
Jir 
4 
4° 
1o 
114 
14۳ 
4۳ 


ول ر الو دة 


بدر م س ضحی 


اا الاق اليك امعت 


AY‏ س 


فهر a‏ الارجاز 
الوشاح 
عبادة القراز 


آہو بكر ن زهر 


هل دری ظې المی آن قد ہی ارادم هل 


جا دك الغيث إذا الغيث همى 


ر ب لیل ظفر ت پال 


لان الدن نن الخطيب 


نز هون بذت الو ز رالقیعی 


عي عون العبن کی الدرارى أن ا للك 


ود و شح الجر 


ما لدی شرب راح 


¬ 


أو دکر ن ګل الانصارى 


1 


۹ 


۲٤١ الاشمیل‎ 


المراجع العرية 


د راه نيس 

الاصوات اللغوبة . لمضة حصر ٠4٥٠١‏ 
د. إراهم مصطی 

س اء انحو . القاهرۃ ٠۹:٩‏ 
د. إراهم موسی هنداوی 

٠۹۹۳ العرفى فى الفكر اليمودى  الابجلو للمصرية‎ FE 
آبو زید الانصاری‎ 

النوادر . بیروت ۱۸۹٤‏ 
آبو عد اله مد ن جعفر ا مەی 

س طرائر اأشعر ٠‏ قق زغلول سلام > مصطنى هدارة 

مذعأة العارف ۳پ٩‏ . 
اہو عل القالى 

الامالی + ٣ ١‏ بولاق ٤٣ج‏ | › القاهرة » دار ااکتب ٠۹۲۹١‏ 
أبو الفرج الاصفافى 

الافاف + ١‏ - ۰ ولاق ۱۲۸۵ھ , 

+ ۲۱ تحقیق برونو | لیدن ۱۹۸۸ › القاهرة ۱۸۳۷ ۵ . 
آپو مسحل 

س وآدر + | ۲ . تحقیقی عزة حسن . دمشق ۱۴۸۰ / ۱۹٩1٩‏ 
این مزاح المنةرى 

س وقعة صفين . تخقيقی عبد الام هارون . القاهرة ٠۴۳۹۵‏ ه . 
این الانباری : أو الرکات 

س الالصاف فى مسال الخلاف . قق فابل . یدن ٠۹۳‏ 

س الاضداد . تق هو تما ۱۸۸۱ 


س 0 — 


أحد الشارب 
أصول النقد الاد . النممدة المرب عه 
الیددإدى 
ت شرا الاد ج غ 
بولاق ۱۲۹۹ ھ » آحقیق عبد الدلام هارون ۱۹٩۷‏ / ۱۹۹۹ 
التنوخى ( بو بعلي عبد الباق بن ا لحن ) 
- القوافى فق د . عون عبد الرء‌وف .ا خا بجی ۱۹۷۵ 
الجا حظ 
س البمان والتيين+ ١‏ - ۽ أعقيق عبد السلام هارون القأهرة ۰٥۰-۱۹4۸‏ 
ج و م القاهرة ۱۴۳۱١‏ - ۱۳۱۳د 
الحنوان . قق عد السلام هارون . < ب القاهرة ۱۳۲۳ - ۵٣۴ا‏ 
الجر حاتى : عبد العزبز 
الواطة . صقيق د أبو الفضل [براهم و عل مد ال.جارى 
القاهرة ۱۳۷۰ / ٠۹١۱‏ 
ابن جی 
الخمائص قق عمد النجار + | - م . دار التب ٠۹۵۹ - ۱٩۵۱‏ 
دیوان المذلمين . عقبقى أحرد اجى الفیسی . بغداد ۹1۲| 
مختصر القو انی . ةت د . حن فرهود . دار التراث القاهرة |٣۷٥‏ 
الجواليق 
س المعرب . اقيق زعاو ٠‏ ليزج ۸-۷ | e‏ حقیق اد مد شا کر ۔ 
القاهرة . دار اللکتب ٠ ٠۳۹۱‏ 
جورجی ز يدان 
تاريخ آداب المغة العربية + >-١‏ 
یروت . مکتية دار لاف ٠۹٩۷‏ 
روؤبة 
الديوان . قوع أشعان الوز ت ىا ورو لج ۹۴ 


س 1 س 


أن رشق القیر وان 
الحمدة | حقق ع الدين بن عبد اليد : ط دار للمبل 1٠۹٠ء ۷٣‏ وز 
حازم الفرطاجى ( آبو الحسن ) 
س مناج الپلغاء و سراج ا٣‏ داء . 
اقيق اليب ابن الخو-جة توآس ۱۹11 
الز شر ی 
س المفصل قق وخ ٩⁄٩‏ 
س شرح ابن يعيش ج | س . ر القاهرة | الطباة لني ية ر بدون اريخ ) 
الزجاجى ! 
الما : شرح الشنقيطى / القأاهرة ٤‏ ۱۳۲ ه 
حقیتی عد السلام هارون ۱۳۸۲ هھ . 
د الابدال | حقیق عر الدین التتوحی | دمشق ۱۹۹۲ 
ابن السكیت 
ج اصلاح الاق 
تعقيق أحد محمد صقر وعد السلام همارون 
ذخاتر المرب / القاهرة ٠۹٥٩ / ۱۹٤٩‏ 
سام الجندى ( تمد ( 
الجإامع ف آخیار أن الملاء وآثاره 
حقبق عبد المادى هاشم +| م دەشق 1/1۹ 
سيږو له : 
N TE‏ 
حقیق در نیورج بارس ۱۸۸۱ س ۱۸۸٩‏ 
ابن الشجرى 
س الاما الشجرية + | س م 
حیدر آباد ۱۳٩‏ ۾ 


4Y ~~‏ ~~ 
چ شکری عیاد 
س موسية الكدر ء دار الع رفة ۹۹۸ ع 
المةدى 
س فوات الوفیات ۔ قق وبتر وآخرین 
النشر بات الإملاسة ۳۱ وما بىا 
ابن طباطبا 
س عدار الشعر . ةن د . طه المحاجرى . د. عمد زغلول سلام . 
ط . التجارية ٠۹۵٩‏ 
د . طه سین 
حدوٹ الارہیاء ج ر م دار المعارف 4٥4‏ - ۷د۱۹ 
عد اجار دارد الرمری 
س شی ء من التراث 1 یداد ۱۹1۸ 
ابن عید ربه 
العقد الفرید + ١‏ س ۳ ولاق ۲۹۳( ه 
ج ر .. ب القاهرة ۱۹4۰ س ۱۹0۳ 
المجاج 
س الدروان . رواية الاصمعى 
تعقیق د ء عزة حسن / بیروت ۱۹۷۱ 
المسکری ( آبو هلال ) 
كتاب الصناعتين . قق على السجاوى 
ومد آپو الفضل اراھے ط الحلى 110 
أبن عون : 
س الاشوہات . حا مد عد المحين عان 


٠۹۰۰ لندن‎ 


س ۸ س 


د ٠‏ عولی عد الرءوف 

قواعد اللغة العبرية 

ط . جامعة عین شس ۱٩۷۱‏ . 

بدايات الشعر العرن بين الك والكيف ء ط الغا جى ٠۹۷١‏ 
العبی 

س القاصد النحو بة على هامش الخزانة »فيك ( يوهان ) 

ث المربية : ترجة د . عبد امحل النجار . الخا نمی ۱۹۰۱ 
. اين قتيبة 

تأويل مكل القرآن . 

قق اسرد اد صقر . القأهرة A0441‏ ¢ 

الشعر والشعراء ٠‏ تحقق دى خووة ٤‏ ۹۰ 

تد أدب الكانب. 

یق م جربدت | یدن ٠۹۰۰‏ 
قدامة بن چعةر 

نقد الشعر | حقیق پونبا کر . لیدن ٠۹۰٩‏ 
د . القصاص (غڅد) 

الشعر العبرى . ط الا جلو الممر ية ۰ ( بدون تاریخ ) 
کراتشکوفسکی 

دراسات فی تاریخ الآدب العرنی . موسکو |٩٩۰‏ 
المرد 

الکامل | تحقیق و رائیت + ر ل 

ییزج ۱۹14 س ۱۸۹۲ 

المرز الى 

تاوشح 

٠٣٣٣ القاهرة‎ 


~— ۹4 


المرذوق 
شرح دیوان الجا 
ج و س ب القاهرة ۱۹۵۳-1۹٥۱‏ 


| ةرت جد أمين وعبد السلام هارون 


المسعودى 
- مرو ج اذهب + ۹-۱ 
قق ربلد دی مینارد » دی کو رتیل 
باریس ۱۸1۱ - ۱۸۷۷ 
جد ابوب بن الخو جة 
ماج البلغاء وسراج الادباء 
اقيق فوفس ۱۹٩٩‏ 
مد وروی 
خولة الشعراء . رواب ة عن آی زد عن آی حا مز الأص مى / احةبق 
دار الکناب ادید ۱۳۸۹ ۵ / ۱۹۷۱ م 
مصطنی صادق الرافعی 


س تاربخ آداب العرب + ۱ - ٣‏ 
ط . الاستقامة ٠۹٤۰‏ 
أبن منظور 
لان المرب + ٠١ - ١‏ 
بۈروت 1400 = ۱۹۵٩‏ 
النوبرى ٠‏ 
نهار ة الارب + ١‏ - ۷إ | دار الكتب المعرية 
۳۷ھ ۹ وما بلیما 
ا مدان : 
الجزرة/ تعقیق مار ج( - ۳ ليون ۱۸۸4 = ۱۸۹1 


ee‏ »+> کس 
ياقوت الجوى : 
ne e‏ لدان | قق کاس قفد س 
لزج ۱۸11 س ۱۸۷۰ 4 + ۱ - o‏ یروت ۱۹۵۵ س ۱۹۵۷ 
المذاسون : 
س دیران.. ح قق کو جار آن | لندن ۱۸٥‏ 
اأشأهرة ١ ١‏ .. ۳ ( دار الكتب ) 0 — 40۰ 
ابن يعيش 
--. شرح المفصل | تحقرق ج . يان 
AA YAAY itl — )*‏ 


اراد و اعات عر بت : 


چ u‏ الآداب 1 a‏ القاهرة مارو ۹4۸ 
ی الأهرام عدد ۰ أض ملس 4Y‏ 


۰١| ست‎ 
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Ein Zwigesprãch Hammarabis rit einer Frav. 


A 


وقعت يعض الاخطاء المطبعية فى هذا الكتاب لا تخنى على القارىء . 


وفا لي ذکر آم هذه الأخرطاء ء 


الصفحة ٠‏ المطر اليا 

۱ ۱۳ الاة 
۲ ۱ می 

۵ 0 ولام 

1٠ 0‏ اا شر 

0 ۱۳ هثل 

۰ ۲۰ الموشحا 
۳ هه أن 
۱۲ مامش (۲+) 

۱١‏ ۱ آنواع 
۱٦‏ ۷ صناغة 
1۷ ۹ اللينية 

1۸ !4ش Nöldekne‏ 
WiusenschItliche all 1۸‏ 
4 ۱۹ وذللك 
۱4 ا الامة ` 
۲۲ ۳ فا لتحدید 


1٤ ۲‏ ڀالنسة 


مل 
الوشحات 
إن 

(۱) 

آنو اعا 
صباعة 
اللينة 
Noldeke‏ 
Wissenschaftliche‏ 
وذلك 
الساهة 
الد ول 


بالنسبة 


سد یس چ که 


۸ 
۸ 
1۸ 


هامش 


~~ ۳۰0 


( تاع ) صواب الطاً 
اا ارات 

المتحاروين المتحاورن 

للراة المرآة 
لأراة المرأة 
ومن م ومن تم 
ولسبب یسبب 

Zwiegesprich Zwigeaprich 

نسمیا تما 

تاقی تأتی 

رلیست ولیست 

راو نده راچو ند 

القا فة القافية 

الاب و الاسطر 

ياشین با کین 

يا شین يا کین 

۴ r 
الأمهوية الامبرية‎ 

قاتا انا 

ولا وإغا 

لان قتية لان قتيبة 

آباتا ہا 


الفیروز بادى الفیړوز آبادی 
الابغة الناپنة 


۰ س 


الم فة السطر اط المواب 

۹۸ 1 وضرف خبرفی 

۹4 ۲ لپا به لبانة 

2 ۲٠ ۱۰۱ 

۱۰۷ ۱۹ | صم 

۱۰۸ 1۸ آوس ابن حجر اوس بن حجر 
۱۱ ۷ والرداء پالرداء 

1۳ ۱ التبيبين التبيين 

1۱۳ ۱۸ لظ لفظ 

11۷ ۹ | کر اکر 

٤ ۱۲۹‏ الكاما الكلمات 
0 الإمکابات الإمكانات 
1V۲‏ (فالمامش دونسنلرت دوااش إن لیرط 
¥0 ۱ الإ بطاء الإيطاء 

۷0 ۱۷ بالوشح پالوشح 

۱۷١‏ ۱۹ ولسرق ولسوق 

Journal [our فیا مامش‎ ۱۷٦1 
منو مذواله‎ ۹ ۱۹۰ 

۱۹۰ ۱۹ ی أ 

۱۹۱ ۲۰ و١‏ فقط وفيا 
۹۳ ۶ دوس ن ليون دوناش ن لرط 
°۴ 1۲ زهیر زهر 


iS 


e‏ ۷ سے 


(تابم) صواب اما 


الصفحة الطر السا الصواب | 
ع ا ا ا 

۲۰ ۲۰ السعراء الشعراء 

Yo‏ ۱ را راه 

٤ 0‏ وبا واا 

Yo‏ ۰ جب حب 

۱١ ۲۱‏ مقس مانس 


Villisrosa Villasrosa ۰ LAA 
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الوضو ع ا 
أولا . ال ركات : 
(1) الحركات الطويلة تصبح قصيرة \or‏ 
(ب) مد المحرکه ) ¥ 
(+) تقلیل كية الصوت الساكن أو اختزاطا 100 
(د) إطالة الوت الساكن مع اختما ركية السوت لغيره ٠١‏ | 
انيا س الاصوات الاكنة 110 
۽ ااثورة عل القافة 1° = Vi‏ 
(1) المزدوج ( المثللة ء المربعة » الغمسة» ! سط( ۱۷۹ 
(ب) الموشحات e‏ 
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د. عولی صر اروف 


مهد تاا اار2 کو ت 


رقم الإیداع ۲٤۹۷‏ / ۱۹۷۷ 


مطبعة الكلاف 
ا ولرل , رشا د کا مل کید ف 


۹ س ا المرة _ بابے !لئے المالفة 
ت ۹۱۸64۸ 


